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Abstract: The conductor, arranger, orchestrator and composer George Vancu had a
special contribution on our folklore, through his collections that he made both in the
Banat area and in the area of Maramures and Transylvania. The unique exposition
of the simplicity and traditional characters of the popular pieces in the choirs and
orchestras for which he made these arrangements and orchestrations (conducting
them with the greatest skill), are among the best made in the country. His works
have a different sound, which are made and highlighted by fully preserving the
archaic character, without altering them. George Vancu managed to achieve a
harmonization that does not distort the naturalness of the popular melodic line, thus
remaining preserved in its authentic, original form, as it was collected. George
Vancu was one of the most representative personalities of Romanian folklore, a
complex personality, inexhaustible for over 40 years in terms of choral and
instrumental arrangements.
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Compozitorul, dirijorul si folcloristul George Vancu (prenumele la
nastere a fost Gheorghe) s-a nascut la 26 noiembrie 1919, la Lipova, judetul
Arad (decedat la 15 septembrie 1992 la Bucuresti). A fost atat dirijor, cét si
aranjor si orchestrator al Orchestrei de muzica populard Radio din Bucuresti.

Prima parte a studiilor in domeniul muzicii le-a desfasurat in cadrul
Institutului de Arta din Timisoara, avandu-i ca profesori pe unii dintre cei
mai mari muzicieni ai vremii, precum: Vasile ljac (armonie), Nicolae Ursu
(folclor), Mircea Hoinic (forme muzicale), Ion Tibulescu (dirijat coral),
Liviu Rusu (istoria muzicii). A continuat studiile la Conservatorul de Muzica
din Bucuresti unde i-a avut ca profesori pe renumitii: Paul Constantinescu
(armonie), George Breazul (istoria muzicii), Mihail Andricu (compozitie),
Theodor Rogalski (orchestratie), Emilia Comisel (folclor), Nicolae Bulciu

(contrapunct) si loan Chirescu (teorie-sofegiu).
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A activat ca profesor, pentru o perioada, la diferite scoli generale.
Dupa ce a absolvit Conservatorul de Muzica din Bucuresti, a fost cercetdtor
stiintific In cadrul Institutului de Etnografie si folclor Constantin Brailoiu din
capitala. Incepind cu anul 1960 a fost angajat ca redactor la
Radioteleviziunea Romana, iar mai apoi dirijor al Orchestrei de Muzica
Populara Radio din Bucuresti, unde avea sd activeze pand in anul 1989.

In activitatea sa de cercetare a cules folclor din Banat (zonele Lipova,
Radna, Faget), zona Maramuresului (Valea Viseului, Valea Marei, Valea Izei
si nu numai). A avut o activitate remarcabild, transcriind, armonizand,
inregistrand, dirijand si orchestrand peste 3000 de lucrari folclorice
romanesti. Deasemenea, a compus si muzicd corald, muzicd vocald pentru
solisti si grupuri vocale, piese instrumentale, cum ar fii concertistice, dansuri,
suite. A fost membru in jurii nationale si internationale la diverse activitati
culturale (concursuri si festivaluri muzicale). A desfasurat ca dirijor diferite
turnee in strainatate in: Iugoslavia (1966, 1968, 1970, 1972, 1974, 1976,
1979), Spania (1971), Franta (1971), Anglia (1974). A fost membru al
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania (UCMR).

Dupa spusele mai multor muzicieni, a solistilor vocali sisolistilor
instrumentisti, compozitiile, aranjamentele si orchestratiile pe care le-a
realizat George Vancu au un iz aparte, un specific care doar in creatia lui se
regaseste, de o notd inconfundabila, caracterizata de Inlantuirile de acorduri
foarte minutios realizate, de contrastele forte — piano care realizau o
dinamica foarte expresiva, in deplina corelatie cu textul, avand totodatd si
scopul evidentierii fiecarei voci, de a aduce in prim-plan instrumentul solistic
(sau instrumentele solistice) ale fiecarei parti melodice. Mai multi specialisti
in domeniul folclorului si a muzicii in general au facut referiri la contributia
si creatia lui George Vancu; din toate sursele putem afirma fard nicio urma

de indoiala cd regdsim o armonie practic inegalabild in creatia lui, o
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armonizare atentd, selecta, care nu iesea din tiparul traditionalului, nealterand
astfel deloc originalitatea pieselor populare, pastrand caracterul modal,
respectiv de sine-statator al pieselor. Maestrul George Vancu exprima:
,Orice acord pe care il prinzi In armonie conteaza...” Se pare cd secretul
consta in tinderea spre perfectiune, proces care avea sd fie rezultat atit a
daruirii si talentului pe care-1 avea George Vancu, cat si educatia muzicald pe
care a avut-o, avandu-i ca indrumatori si coordonatori pe unii dintre cei mai
mari profesori si muzicieni ai vremii, atat la Timisoara, cat si la Bucuresti,
Profesorul sdu de la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti,
Mihail Andricu, l-a caracterizat astfel: ,,George Vancu meritd toata
consideratia pentru talentul deosebit cu care prelucreaza folclorul in corurile
sale, la care as adauga si calitatea aceea rara de a compune melodii in spiritul
cantecului popular romanesc, melodii autentice — accentuez — in care dorul si
cu dragostea de viata, de patrie, de bine, de adevar, de frumos se contopesc
intr-un tot unitar, de o caldi si nobild expresivitate. Il apreciez si pentru
talentul sdu de a dirija ansamblurile populare de cantece si dansuri, punand in

valoare acea apd vie a clasicismului nostru”®

. Este de remarcat faptul ca a
prelucrat melodii folclorice din toate zonele etno-grafice ale tarii, dar, cu
preponderenta din Transilvania si Banat. A creat, in cadrul Institutului
National de Folclor Constantin Brailoiu un grup vocal denumit Miorita cu
care a imprimat o serie de culegeri pe care le-a aranjat si orchestrat. Creatia
lui George Vancu este foarte vastd, a compus, a aranjat sia orchestrat pentru
aproape toate categoriile de formatii (corale, solistice, instrumentale, grupuri
traditionale, orchestrale, vocal-instrumentale).

A prelucrat folclorul romanesc impecabil, extragandu-i toatd seva

purd, toata autenticitatea si tot caracterul arhaic existent in el, Tngloband

% De pe spatele copertii albumului violonistului Nelu Stan, inregistrat la Electrecord cu
codul EPE 01336.
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piesele populare cu armonii atent realizate, nealterand astfel caracterul de
sine statator al pieselor. A cules folclorul in forma sa pura, de la sorginte,
notand fiecare piesd cu exactitatea cu care a fost cantatd de catre taranul
roman in satul popular romanesc.

Ocupand postul de orchestrator si dirijor la Orchestra de folclor
Radio din Bucuresti a realizat imprimari cu diferiti solisti de muzica populara
din toate zonele etnofolclorice ale tarii, indeosebi din Ardeal, Maramures,
Bihor si Banat. Multe dintre aceste imprimari raman si astazi la loc de cinste
in Fonoteca de Aur, fiind adevarate repere privind autenticitatea folclorului
nostru muzical. Printre cele mai reprezentative lucrari armonizate,
orchestrate si dirijate de catre George Vancu se numadra: Frumusica-i
ardeleanca — solistd Maria Butaciu; Ce s-ar face inima; Mdieran cu creanga
deasa— solista Ana Balaci, Rozmarin in coltu mesii — Nicolae Sabau; Zi-i,
mai Ghio, cu cetera; Mi-0 poruncit cucul mie — Angela Buciu; Iza, apa
curgatoare — Rodica Ivanciuc; Lioara, Lioara — Florica Bradu; Bat-o focul
cetera — Florica Duma.

Cu toate cd a ochestrat impecabil piesele folclorice, a realizat
orchestratii si aranjamente pentru romante. Sunt piese de o sensibilitate
incontestabila, caracterizate prin armonii complexe, instrumente adecvate,
printre acestea remarcandu-se utilizarea pianului sau a flautului. Printre cele
mai reprezentative romante pe care le-a imprimat sunt: Sa fie seara-n asfintit;
Dintre sute de catarge; Freamat de codru; Atat de dulce; Vreo zgatie de fata;
O, mama; Mai am un singur dor; Lasa-ti lumea; In fereastra dinspre mare; Ce

suflet trist — solist Gheorghe Sarac.
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Pe langa aceste armonizari si orchestratii s-a ocupat si de muzica
corald. A prelucrat melodiile populare culese de catre el sau existente in
folclorul autentic romanesc prin cele mai autentice procedee, tinand cont de
armoniile modale pe care le-a realizat, de specificul subzonei de provenienta
a pieselor, cat si de stilul de interpretare caracteristic si diferit de la localitate

la localitate.

O parte din vasta creatie a compozitorului si orchestratorului George
Vancu
Creatia corala:
e Hora Festivalului, cor mixt (1953)
o Fluier, fluieras(1962)
e Spice grele-n snop de aur (1963)
e [n tara mea e primdavard, cor mixt (1964)
e Stuful (1964)
o (Cetera cand te aud (1964)
e Madndrii calatori (1965)
e (Cobordi din deal in vale (prelucrare folclorica), cor mixt (1973)
e Ce stai cucule, mirat?

e Bata-l noaptea pe badea
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o Vai de omul ce iubeste

o Griule frumos

e Mi-e tara insorita dimineata, cor (1979)
e Cdntecel de viata noud, cor (1984)

e Drag mi-i cdntecul si jocul (1984)

e Mama.

A dirijjat, aranjat si orchestrat pentru Grupul Miorita piesele vocal-
instrumentale:

e (Coborii din deal in vale

e Mama cand m-a leganat

o (Cetera, cand te aud

e Pasaruica cu cununa

o In gradina lui Ion

o La Multi Ani, cu fericire

e ledera

e Alina-te dor, alina

e (Cind il vad pe badea, Doamne
e M-o fdcut mdicuta-n zori

o Sus in virf de bradulet

e Pasare mindra, galbena

e Ma dusei cu badea-n lunca

o Velerim si Veler Doamne

o Voi ziori de ziua

e Jata vin colindatori

e Colo-n sus la munte

e Ma luai, luai
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e Perazor de vie.
A dirijat si orchestrat piese pentru solisti si orchestra:
e De-a lungu — solist Pavel Tornea - oboi
e Pe malul Muresului — solist Pavel Tornea - oboi
e Badita, sarutul tau — solist Pavel Tornea - oboi
e De-a lungu din Pietris (1965) — solist Pavel Tornea - oboi

e Tdrnaveanca — (1963) — cu Orchestra Radio

Pentru a avea o viziune mult mai ampla si pentru a se cristaliza
armonizarea realizata de catre George Vancu, am ales sa analizez lucrarea

coraldFluier, Fluieras.

Analiza lucrarii Fluier, Fluieras

Aceasta lucrare de factura folclorica este scrisa pentru cor pe voci
egale, in masura de 2/4, dar indicatia Tempo de brdu bandteanpoate sugera si
posibilitatea interpretarii piesei in structura de ritm aksak, in masura de 7/16.
Constructia generald a lucrarii este A-B-Coda, de remarcat faptul caprima

perioada are 14 masuri.

Perioada A Perioada B Coda

14 masuri & masuri 4 masuri

In prima masuri a perioadei B, ritmul schiop sugereazi si influenta
provenitd din Ardeal asupra acestei piese, intrucat, ar fi o accentuare
necaracteristica ritmului banatean; la braul bandtean executat in ritmul aksak
cu pulsatia corespunzdtoare de 3+2+2, pe prima bdataie se va canta o
saisprezecime urmati de o optime. In multe subzone ale Banatului exista

diferite influente provenite de la bine-cunoscuta diversitate multiculturald a
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Banatului. Scara modala pe care se desfasoard elementele melodiei este
ionian pe re.

Textul face referire la indemnul (metaforic) care i se adreseaza unui
instrumentist ce interpreteaza la fluier de a canta de veselie pentru roadele,
bunastarea si bogétiile rezultate obtinute la munca campului i recoltat.

Armonizarea acestei lucrari este realizatd pe verticald,cu exceptia
Codei. Inlantuirile acordice folosite de citre compozitor sunt in cea mai mare
parte cele principale T-S-D intre care autorul aduce acordul treptei a II-a cu
terta ridicatd (contradominanta majord) si la finalullucrarii acordul treptei a

VI-a in stare minora (situatie naturald):

RE Mi Major SOL Major LA Major Si minor
Major | Contradominantd | Subdominanti | Dominanti | Medianta

Tonica inferioara

Cu tot acest material sonor oarecum redus, compozitorul reuseste sa
realizeze o lucrare care chiar dacd la prima vedere pare simpla atat prin
maniera deosebitd de aranjare obligat fiind prin simplitatea liniei melodice,
intreg continutul are o sonoritate si o0 melodicitate spectaculoasd. Subliniem
cele mentionate mai sus prin intervale si acorduri de trecere utilizate,
caracteristice sistemului modal, cum ar fi secundele cu sonoritati
distincte,acordurile eliptice de tertd sau de cvintd. Un exemplu evident se

poate observa chiar de la inceputul lucrarii muzicale:
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Masurile 1-4:
FLUIER, FLUIERAS

aranj. George Vancu
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Inca din prima masura se pot remarca notele de pasaj ce-i confera
acestei piese un iz modal incontestabil.

Se poate observa cum 1n masura a III-a pe al treilea timp, care, prin
apogiatura anterioara (la) creeazd o stare de intarziere cu rezolvare
ascendenta pe sunetul si urmat de acordul treptei a IV-a. Acesata fraza
muzicala va fi incheiata pe acordul treptei a V-a (La Major).

O altd caracteristici a modalismului este libertatea progresiei de
acorduri. Dacd in conceptual sistemului tonal-functional este strict interzisa
inlantuirea V-IV, putem observa in exemplul de mai jos cum acordul treptei
a V-a La Major (rasturnarea I-a) este succedat de acordul treptei a 1\V-a Sol
Major (rasturnarea I-a).

De asemenea se poate observa libertatea in conducerea celor trei voci
pe deoparte independente dar si printr-0 responsabilitate conform cu linia
melodica, prin aducerea saltului contrar de tertd mare (timpul trei si patru).

Vocea I si III care realizeaza acord in oglinda cu timpul patru augmentat.
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Masurile: 4-5
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Fiind o piesa cu text folcloric putem remarca si utilizarea legato-ului
punctat, din cauza diferentei numarului de silabe si implicit a ritmului in ceea
ce priveste versificatia, fapt des Intdlnit in piesele si textele poetice
folclorice.

Perioada muzicala (A) cadenteaza pe fonica printr-o cadenta
autentica (V-I). Se remarca convergenta la unison in a doua masura a treptei
I-a (Re Major). Un alt aspect des intalnit in creatiile folclorice este dublarea
tertei, fapt ce se poate observa in mdsura 11 pe ultima jumatate de timp a
masurii la vocile I si II (do#-do#, fiind terta acordului La Major, acordul
dominantei). Acest aspect se datoreazd exclusiv modalismului, care este
permisiv in abordarea unei armonizari libere.

Masurile: 11-12

—

P
|

=
.

ol
.

-
|
!
I
!
\
\

Prin - tre  rugi de mu - re.
Cin - tec de frun -| tas.
| A .
| —
1 1 17 —1 & &
- 5 & - Sl 7

40



Totusi, elemente folosite in muzica cultd se regdsesc si in aceasta
lucrare.

La inceputul perioadei B, in prima masurd, se poate remarca un mers
contrar al vocilor externe (sol-la-si vocea a Ill1-a, si-la-sol vocea I), procedeu
utilizat de catre compozitor si in al doilea exemplu care se afld in masura 16
a lucrarii (si-do-re vocea a Ill-a, re-do-si vocea I), precum se poate observa si
in exemplul de mai jos.

Masurile: 13-17
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Aceasta perioada muzicald (B) se incheie cu o cadentd deschisa
(semicadentd, pe treapta a V-a). In exemplul de mai jos se poate observa
inlantuirea 1I-V (contradominantda — dominantd). Deasemenea, pentru
concretizarea rezolvarii acordului treptei a II-a (Mi), compozitorul foloseste
si septima de dominanta in rasturnarea a IlI-a (re-mi-sol#-si).

Masurile: 19-20
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Inlocuirea versurilor este prezenti in toati perioada muzicali B,
aflandu-se Intr-o relatie de concordantd cu structura si dimensiunea versurilor
cu care au fost inlocuite, aceste silabe (7ra, la ,la...) sunt specifice muzicii
populare, ele fiind generate pentru pregatirea inceperii versului propriu-zis al
piesei de catre cor (sau solist), cat si pentru a distribui uniform dimensiunile
reduse ale textului in raport cu dimensiunile strofelor melodice.

Lucrarea muzicala se incheie cu Coda care preia elemente din prima
perioada, atat din punct de vedere al temei muzicale cat si al textului poetic.
Se poate observa pedala realizatd de catre prima voce, in timp ce vocile de

acompaniament (1II si III), realizeaza o imitatie a vocii 1.

Masurile: 21-24
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