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Abstract: Currently, and at least in the Romanian Orthodox Church, for the
convenience of classification and sometimes expression, when we talk about choral
singing we refer, in particular, to the harmonic-polyphonic (or polyphonic-
harmonic) singing performed by the choir in several voices, type of songs that
began to be cultivated in Romanian churches since the nineteenth century - more
decidedly in the second half of it - and which is usually clearly distinguished from
the chant of a single voice, monodic, such as the song called "psaltic”" or other
regional variants, such as those in Ardeal, Banat, Bihor etc. For the problems we
want to address further, however, it is necessary to deepen and, at the same time,
broaden the notion of "choir". Choral singing only began to appear in the second
half of the last century, beginning to manifest itself a little more timidly, with time,
taking on an increasingly strong development. The Eastern musical spirit has now
been removed from the Orthodox Church and the Western-specific spirit has
penetrated.

Keywords: choral activity, liturgical songs, liturgies and religious hymns,
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Corul reprezinta o realitate liturgica ce nu poate fi redusd doar la
aspectele sale muzicale, deoarece in Bisericd el este un simbol al unitatii si
comuniunii. Numeroase paradigme, antice sau crestine, descopera potentialul
pastoral si spiritual al ideii corale. Istoria cantarii liturgice in Biserica
Ortodoxa Romana a ilustrat, de asemenea, numeroase ipostaze ale corului in
viata Bisericii.Actualmente, si cel putin in Biserica Ortodoxd Roméana,
pentru comoditatea clasificarii si uneori a exprimarii, atunci cand vorbim
despre cantarea corald ne referim, in special, la cdntarea armonico-polifonica

(sau polifonico-armonica) executatd de corul pe mai multe voci, tip de
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cantare ce a inceput sa fie cultivata si in bisericile romanesti incepand cu sec.
al X1X-lea — mai hotarat in cea de a doua jumatate a sa — si care de obicei
este clar deosebitd de cantarea de strand pe o singurd voce, monodicd, asa
cum este cantarea numita ,,psalticd” sau alte variante regionale, ca cele din
Ardeal, Banat, Bihor etc. Pentru problemele pe care dorim sa le abordam in
continuare, este insd necesara o aprofundare si, totodata, o largire a notiunii

de cor.®®

Pe de altd parte, pentru aprofundare ideii actuale de cor, foarte
interesanta si plina de sugestii poate fi chiar cercetarea aparitiei si evolutiei
nofiunii respective, Inca din cele mai vechi timpuri. Astfel, in Antichitate
horeia si horos in limba greaca, respectiv chorea si chorus in limba latina
insemnau si atunci ,,corul” pe care l-am mostenit ca notiune si in limba

romand, adicd un grup de cantdreti care canta impreuna?l86

, dar respectivul
grup mai putea sa si recite sau/si sa danseze (de unde coregrafia actuald),
incadrand actorul teatrului antic intr-o miscare circularda a grupului de
choreuti (de unde probabil provine hora noastrd de astazi). Si printr-o
extensie deosebit de interesanta, chorus-ul antic mai insemna, pe langa grup,
mulfime Sau ceata 1n general 87 si miscare (circulard) si chiar miscarea
armonioasa a astrelor.®® De aceea, preludnd dintre sugestiile etimologice
amintite, si in prezent se poate vorbi despre cor in cazul oricarui grup care
canta impreund, armonic sau monodic, in stil apusean sau rasaritean — iar

pentru inrudirea liturgicd si muzicald in cantarea corala din cultul si

propovaduirea Bisericii Ortodoxe a Rasaritului si Apusului crestin, aici poate

8 pr. Dr. Vasile Grajdian, profesor al Facultitii de Teologie Ortodoxa Andrei Saguna din
cadrul Universitatii Lucian Blaga din Sibiu, Romania. RT 99 (2017), nr. 4, pp. 37-48.

% D.D. Botez, Tratat de cdnt si dirijat coral, vol. I, Institutul de Cercetdri Etnologice si
Dialectologice, Bucuresti, 1982, p. 44.

¥ Henry George Liddell, Robert Scott, A Greek-English Lexicon, Oxford, Clarendon
Press, 1996, pp. 1998-1999.

8 G. Gutu, Dicfionar latin-roman, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983, p.
184.
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fi amintit si c(h)oralul gregorian (apropiat cantarii bizantine/psaltice cel putin
prin caracterul sau vocal, prin cele opt glasuri/moduri §i prin notatia

neumatica initiald).

Alte sugestii etimologice ale horos-ului antic, adica ale cantarii in
grup Tmpreunate cu dansul in cerc, mai pot fi recunoscute in cadrul cultului
ortodox, atunci cand participantii la Sfintele Taine, clerici si laici, participa la
cantarea si dansul liturgic horit - in jurul Altarului la Hirotonie, sau in
mijlocul Bisericii la Botez si Cununie. In aceste ultime cazuri insa, simbolica
liturgica trimite la o realitate mai inalta, cereascd, In masura in care astrele
care se¢ miscau in hora orbitelor circulare ale cerului antic purtau numele
unor zei ale panteonului pagan (Zeus-Jupiter, Ares-Marte, Afrodita-Venus
etc.), iar mai tarziu, In crestinism, cerul este locul unde salasluieste ,,Tatal
nostru”, Dumnezeu cel Atotputernic, ,,Cel inconjurat in chip nevazut de

5,89

cetele ingeresti”™, al caror cor Tnaltd Dumnezeirii neincetatd cantare de

slava.

Pana la mijiocul secolului al XIX-lea nu putem vorbi in Biserica Ortodoxa
Romana decat de vechea cantare ,,de strana". Cantarea corala a inceput sa-si
faca aparitia abia in cea de-adoua parte a secolului trecutlainceput
rnanifestindu-se ceva maitimid, cu timpul, luand o dezvoltare din ce in ce
maiputernica. Acum a fost indepartat din Biserica Ortodoxa spiritul muzical
oriental si a patruns spiritul specific Occidentului. Importante in ilustrarea
acestei idei ar fi cuvintele marelui istoric A. D. Xenopol, precum si cele ale

episcopului Dunarii de Jos, Partenie Clinteanul.

Xenopol, observand schimbarea directiei Tn muzica s§i picturd,Spunea:

"Dupi cum 1.P. Sfintia-Ta a voit capicturile catedralei mitropolitane sa iasi

89 Liturghier, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne,
Bucuresti, 1987, pp. 137-138 (céntarea heruvimica).
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dinformele cele inguste, disgratioase, slabe si urate ale arteibizantine si a lasat
pe eminentul pictor Tattarescu saimpodobeasca zidurilebisericii cu figuri
importantedin idealulfrumosului, astfel pune acumincununarcaoperei sale
Mitropoliei din lasi din punct de vedere artistic, creand un cor care sa
satisfacd in totul cerintelor muzicale moderne".” Partenie Clinteanul, dandu-
si seama de necesitatea unei inovarii si in muzica, afirma: ,,Orientul si productiile
lui sunt in decadere mare,de aceea este acum secetd mare pentru muzica cea
veche si belsug pentru cealaltd si degeaba este orice silintd a noastra, caci
orice vom face si orice vom drege muzica cea noud va inldtura cu desavarsire
pe cea veche. Cel mult ii puteti amana moartea pentru catva timp, insa ea va muri
negresit si cat de curand, pentru ca melodia si cantarile ingenere executate pe mai
multe voci sunt de o mie de orimai frumoase ca pe 0 voce."" Aceasta tendinta
noud si binevenita a avut insa si consecinte nudintre cele mai avantajoase. O
sinteza creatoare intrediferite culturieste necesara, dar acest lucru nu trebuie
confundat cu preluarea epigonica si mai ales cu inlaturarea spiritului national sau al
traditiei insensul bun alcuvantului.’ Deci chiar se cere ca orice artd si poarte
amprenta unui puternic specificnationalsi sa aiba la traditia,asa cum sustinea Ov.
Densusianu: ,, Traditia bine inteleasa e ca o coloandde marmuraramasa de la un
templu vechi pentru ainilta untemplu nou."*® Céntarea de cor a rusilor a fost
pentru noi un model si a constituit in acelasi timp un prim indemn si o justificare a
reformei romanesti in acest domeniu cultural insa, s-a preluat din nefericire si
stilul muzicii liturgice rusesti dinsecolul al XIX-lea - in mare parte nerealistd
stilistic, nefiind purificatd de influentele straine - fapt la fel de daunator ca si

influentele primite din sursa Apusului.

% Popovici, Doru, Miereanu, Costin, Inceputurile muzicii culte romdnesti, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1967, p. 43.

L |dem, p. 45.

92 Popovici, Doru, Muzica corald romdneascd, Editura Muzicala, Bucuresti, 1966, p. 337.

% popovici, Doru, Miereanu, Costin, op. cit. p. 5.
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Primul cor bisericesc in Principatele Roméane a luat fiin{a in timpul
domniei lui Gheorghe Bibescu (1842). Corul, condus de Arhimandritul
Visarion si alcatuit din elevii scolii sale din Bucuresti, avea un repertoriu format
din lucrarile unor compozitori rusi pe care ii prezenta in cadrul slujbelor
religioase de labisericile Sf. Ionica Moldoveni si Curtea Veche din capitala
Tarii Romanesti. Un cor asemanator a fost infiintat la Iasi in 1844 de Alexandru
Perino. Desi in Transilvania terenul era deja pregatit, existau totusi unele
probleme legate de fondurile materiale necesare dotarii si sustinerii
formatiilor corale, precum si de lipsa unor cadre bine pregatite in acest

domeniu.

In Banat primul cor a fost alcituit de invatatorul Ghina in 1840 la
Lugoj. Acest cor care la inceputa preluat un repertoriu coral rus apoi unul
german, a fost prezent pentru prima data la un serviciu religios in anul 1841,
la sarbatorile Pastelui. Desi desfiintat in anul 1846, in urma nenumaratelor
piedici ale autoritatilor vremii, corul isi reincepe activitatea la anul 1860, sub
denumirea de Reuniunea de cantari. Acest lucru s a intamplat datorita
entuziasmului  colectiv, pornit dinadancul sufletului, din bucuria pentru

cantare a acelor coristi.

Activitatea corald banateana reprezintd un fenomen bine cunoscut.
Prezenta unui mare numar de formatii corale a dus nu numai la stimularea
activitatii muzicale in localitatile banatene ci a contribuit si la dezvoltarea
creatiei componistice atat laice cat si religioase. Formatiile vocale banatene,
au reprezentat in ambele sfere muzicale modalitati de exprimare ale trairilor

sufletesti.

Banatul isi poate asuma, pe buna dreptate, prioritatea Tn miscarea
muzicald si, mai mult, organizarea sistematica §i trainica a atator reuniuni de

muzica vocald si instrumentald care ddinuiesc si astazi. In nici o parte a
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intregului pamant romanesc NU s-au infaptuit, asa de timpuriu, cercuri

muzicale, ca in Banat.**

Primul cor ardelenesc a luat fiinta in anul 1850, insa date referitoare

la activitatea acestuia de-a lungul anilor nu mai exista.”

Dupa unirea Principatelor corurile bisericesti si viata corala ingeneral
iau un mare avant, iar conditiile necesare desfasurarii activitatilor corale
devin favorabile si sub aspect material. Astfel, beneficiind de decretul
domnesc prin care a fost interzisa cantarea inlimbi straine, iar dupa decretul
din18 ianuariel865, referitor la infiintarea corurilor bisericesti, la 22 ianuarie
acelasi an, profesorul Ion Kartu este numit inspector al tuturor corurilor. De
la aceasta data, cantarea corald religioasa devine si la romani o realitate si Se

dezvolta sub diferite aspecte.

Parcurgand prin lectura mai multe studii am ajuns la concluzia unanim
acceptatd de muzicieni, ca in cadrul muzicii corale bisericesti de la noi se
disting trei mari curente: cel datorat influentei ruse, cel datorat influentei
germane si cel traditionalist, original, carea promovat autenticele coordonate
ale unei stravechi culturi muzicale, ce a avut la baza cantecul de strana cu un

aspect modal si o alta organizare ritmica fatd de modul occidental.

Curentul traditionalist reprezinta cel mai realizat moment din muzica
noastra corala bisericeasca. Acesta cultiva cu precadere cantarea de strana,
strans legata de canteculpopular roméanesc, contribuind in acest fel la crearea
mult asteptatului stil autohton. Cu alte cuvinte, curentul traditionalist a dat
nastere unor lucrdri de o pronuntatd originalitate realizate la un inalt nivel

artistic, originalitate admiratda chiar si de Enescu, care pleda pentru

94 Poslusnicu, M. Gr., Istoria musicei la romdni, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti,
1928, p. 392.
% popovici, Doru, Costin Miereanu, op. cit. p. 44.
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aceasta:...unui tanar compozitor care ar veni sa-mi cearad sfaturi, i-ag spune
urmatoarele: Fii dumneata. Nu trdi cu frica de a face mai mult sau mai putin
decat vecinul dumitale.Daca ai ceva de spus,spune-o, in felul dumitale, si va
fi bine. Daca n-ai nimic de spus, taci. N-o sa fie mai putin bine. Nu fi urmarit
de ideeaprogresului artistic, in arta nu se progreseaza decdt dacda umbli
foarte incet. Nu cauta un grai nou, cata-i-1 pe-al dumitale, adica mijlocul de
a talmaci mai bine ceea ce zace in dumneata. Originalitatea o capata numai

acela ce n-o cautd...*®

Dupa impactul intalnirii in Téarile Romane a cantarii corale de factura
armonica-polifonica si de origine occidentala cu cantarea mai traditionald de
strand, de facturd monodica si de origine rasariteand-bizantina, o cale de a
gasi o comuniune muzical-bisericeasca in cantare a fost armonizarea sau
adaptarea pentru o tratare armonicd si polifonicd a melodiilor psaltice
taditionale, cu cautarea reciproca in timp a unei armonizari adecvate

specificului modal al cantarii bisericesti rasaritene, de origine bizantina.®’

La fel poate fi privit si ,,compromisul” intonational realizat la
mijlocul secolului trecut®, dupa unele incercari nereusite, (ca cea al lui
Musicescu si a colaboratorilor sdi spre sfarsitul sec. al XIX-Iea)gg, pentru
echivalarea celor doud sisteme de notatie muzicald, care incd isi Tmpart
Hteritoriul” cantdrii bisericesti romanesti, cel occidental (guidonic, pe

portativ) si cel rasaritean (psaltic, neumatic, de origine bizantina).

% Jora, Mihail, Momente muzicale, Bucuresti, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor
din Roménia, Bucuresti, 1963, p. 299.

%" Sebastian Barbu-Bucur, D.G. Kiriak — contributii la armonizarea melodiilor psaltice, in
Glasul Bisericii XXXIII (1974), nr. 7-8, pp. 696-705.

% prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. lon Croitoru, Gramatica muzicii
psaltice.

% Stelian Ionascu, Teme majore din istoria muzicii bisericesti aflate in dezbaterea marilor
personalitati ale sec. XIX-XX (controverse, opinii separate, polemici), partea I, in: Studii
Teologice, seria a Ill-a, 111 (2007), nr.3, pp. 109-121.
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Mai putin observat si declarat, un alt ,,compromis” spre comuniune in
cantarea bisericeasca a fost incercarea de depasire treptata a exclusivismului
profesionistilor muzicii vis-a-vis de ,,amatorii” mai putin profesionisti, dar
dornici sa se adauge si ei ,,corului” cantarii in Bisericd. Pe partea psaltica,
simplificarea cantarii (prin renuntarea la ,,gorgoane” dificile, pe care le
puteau canta doar psaltii incerca‘;i)loo si chiar eforturile de uniformizare au
permis accesul unei mari majoritati de credinciosi la ,,cantarea Tn comun”, iar
pe partea cantarii corale armonice, cele mai raspandite in randul corurilor
parohiale au fost lucrarile de scriitura mai simpla, dar nu lipsite de eficienta
componistica si valoare muzicald, ce puteau fi cantate si de corurile mai

putin profesioniste.

Desigur, locul si specificul profesionistului muzicii se pastreaza si in
cazul amestecului cu amatorii, ca indrumator, dirijor, animator al cantarii
bisericesti. Un asemandtor efort pastoral (si implicit duhovnicesc) spre
comuniune in corul cantarii bisericesti este si acceptarea reciprocd, prin
alternanta la cantare (in aceeasi bisericd) a stilurilor diferite — cazul cantarilor
psaltice dupa diferifi autori, diferite de versiunile uniformizate, sau al
cantdrilor regionale diferite de cele desavdrgit psaltice — in parohiile unde
credinciosii, datoritd miscarilor de populatie, provin din regiuni §i zone

deosebite.

De aceea am considerat important sa mutadm treptat punctul de
greutate al problemelor unitatii cantarii bisericesti ortodoxe dintr-un plan al
unitatii direct vazute (Sau auzite) prin intermediul expresiilor muzical
acustice de tip uniformizant - aceleasi melodii sau un pachet repertorial unic

(pe cat posibil), o aceeasi notatie muzicala sau o echivalentd intre sistemele

9 Vasile Grajdian, Cdntarea ca Teologie, Editura Universitatii Lucian Blaga, Sibiu, 1998,
p. 195.
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de notatie atat de avansata incat dincolo de forma grafica nu mai este posibila
nicio alta specificitate - spre un plan in care simbolul coral al cantarii (cu
valoare si relevanta liturgicd) sa depaseasca planul imediat si (pana la urma
doar)de expresie acusticd, tehnica si imanenta, spre o Imbratisare (tot in ideea
corala mult largitd) a aspectelor mai putin palpabile, dar cu atit mai
insemnate, a celor ne-vazute, dar nu mai putin adevarate, ale unei viziuni
pastorale si duhovnicesti in sensul cel mai propriu, ca o expresie autentica a

comuniunii.

Repertoriul coral sta la baza exprimarii muzicale ale unui cor, fie ca
este un cor bisericesc sau nu. Atunci cand analizam repertoriul unui cor
bisericesc, trebuie sd tinem cont de cel putin doud aspecte foarte importante:
locul si timpul in care este prezentat repertoriul coral. Aceste doua aspecte de
spatialitate, respectiv temporalitate sunt dependente sau nu, unul de altul.
Cand repertoriul unui cor este prezentat in biserica, trebuie tinut cont de
timpul liturgic in care ne aflaim. Dacd nu este prezentat intr-un locas de cult,
atunci nu trebuie tinut seama de timpul liturgic in care se afld crestinatatea,
cu o exceptie, anume perioada colindului legat de Nasterea Domnului si de
Anul Nou. Acest repertoriu nu poate fi abordat decat in perioada consacrata

acestuia, indiferent de loc, fie in biserica, fie intr-o sala de concert.

Colindul si cantecul de stea este un alt gen cultivat de aproape toti
compozitorii romani, sub forma unor simple prelucrari de folclor. Melosul lor
modal, de o rard frumusete sicu o originalitate deplind,ritmica variata, mai
intotdeauna asimetrica, au fost tratate si dezvoltate cu succes de unii

compozitori precum: D G. Chiriac, Gheorghe Cucu,'®* Sabin V. Dragoi,'*

191 Cucu, Gheorghe, 200 colinde populare, Bucuresti, 1936, p. 239.
102 Dragoi, Sabin, 303 colinde cu text si melodii, Craiova, p. 249.
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Timotei Popovici,loan D Chirescu, Dimitrie Cuclin, Teodor Teodorescu,

Roman Vlad si multi atl‘;ii.lo3

Obiectul principal al studiului nostru este muzica liturgica si locul ei
in spatiul sacru. Modalitatea prin care autorul se integreazd in traditia
muzicald a Bisericii este stilul prin care el interpreteaza muzica liturgica.
Forma si stilul de interpretare a muzicii bisericesti corale ii confera

compozitorului locul sau, ca parte integrata in traditia muzicala ortodoxa.

Atunci cand vorbim de stil in interpretarea muzicala este imperios
necesar sd stabilim obiectul interpretdrii artistice, aceasta fiind opera
muzicala. Pentru un autor de repertoriu coral bisericesc, de cele mai multe
ori opera sa muzicald principald este Sfanta Liturghie. Integrarea liturgica ar
trebui sd fie pentru noi toti insasi participarea la Sfanta Liturghie si nu una
pasiva, ci o participare activa, prin rugdciune, cantare si culminind cu

impartdsirea cu Sfintele Taine.

Sacrul caracterizeaza obiectul experientei religioase si se dezvaluie in
limitele acestei experiente. Sacrul este privit fie ca prezenta a Inefabilului, fie
ca manifestare a Lui, fie ca o expresie speciali a constiintei umane. In
viziunea monahului Nicolae Steinhardt, sacrul e un atribut divin, iar sfinti
sunt acei oameni care au constientizat harul sacramental, devenind mari
oameni de actiune. Faptele lor rastoarna madsura actelor pur umane: sunt

actiuni cu putere, actiuni pnevmatice, actiuni indumnezeite.

In Sfanta Liturghie, Duhul Sfant introduce realitatea eshatologici a

vvvvv

viitorul sunt astfel unite intr-o realitate unica si indivizibila, realizandu-se 0

sintezd a istoricului si a eshatologicului. Mesajul duhovnicesc al slujbelor

193 Brailoiu, Constantin, Colinde si cntece de stea, Bucuresti, 1931, pp. 33-34.
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trebuie sa ajunga la sufletul omului prin toate instrumentele Teologiei, unul

dintre acestea fiind si muzica sacra sub toate formele ei.

In Biserica mult timp artele au conlucrat, au concurat, alergau
impreunad spre aceeasi cununa a biruintei intru Hristos. Aceeasi gandire Tnalta
si 0 divina coordonare se petrecea acolo unde se putea petrece autentic: in
Bisericd. Astazi constatdim cum fiecare dintre ele isi afirma autonomia,
uneori si primatul, renuntdnd in general la colaborarea principiald si directa

cu celelalte arte.

Cuvantul mladiat in muzica, ritmat de trdirea sa navalnica, se cere
exprimat si corporal, trupul avand o fireasca dorintd de a insoti duhul in
slavirea sa muzicala, de a intra in rezonanta cu el. In Biserica, dansul este
continut fiintei, in afard sunt exprimate numai gesturi de o mare economie:
inchinaciuni, metanii mari sau mici, cadelnitari, binecuvantari etc. Chiar si
hora Isaia dantuieste este destul de retinutd, dar cata bucurie sfantd este

cuprinsa in ea.

Intre arhitectura vechilor licasuri de cult si muzici existi o
conviventd organica. Bisericile vechi cereau prin 1insasi tinuta lor
arhitectonicd o cantare mai grava, mai serios construitd. Ele erau astfel
gandite si proiectate incat sa promoveze si sa sublinieze exprimdrile muzicii,

sa-1 sporeasca forta si taina.

Pana la urma, artele, in realizarea lor implinita, sunt unite ipostatic:
exista o arhitectura si o poezie si o culoare a muzicii adevarate, existd o
poezie si o arhitecturd si o muzica a picturii adevarate etc. Cand spun

adevarate inteleg create intru Adevarul Etern, intru Dumnezeu.
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