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Abstract: Marțian Negrea (1893–1973) is an important representative of the 

Romanian school of composition in the first half of the 20th Century. His style of 

composition results from the synthesis of musical language elements from both 

universal and local folk music. He began his musical studies in Romania, in Sibiu, 

with Timothy Popovici, and later moved toVienna, where he continued studying 

with Eusebie Mandicevschi and Franz Schmidt. During the Viennese period, 

Marțian Negrea had access to the tradition of classical and romantic music and 

came into direct contact with the new postromantic currents, Impressionism and 

Expressionism. The musical compositions of Marțian Negrea are manifold, within 

various musical genres and are characterized by a national - folkloric specificity. 

The source of his inspiration, and also the theme of many of his works, is the life of 

the Romanian village, with the picturesque and beauties of nature. In the piano suite 

Countryside Impressions, composed in 1921, we encounter elements of modal-

diatonic language combined with tonal-chromatic ones. The melodic line is inspired 

by the Romanian folk song, but from an harmonical perspective we find influences 

of french musical impressionism. The six miniatures that create the piano suite – 

Prelude, Evening at the gate, Alunelul (a children dance), The spindle, Once upon a 

time, The dance of elves – are musical jewels, describing in the most suggestive 

manner the specifics of romanian songs, combined with refined, delicate harmonies. 

The piano suite Countryside Impressions is rich in elements of musical language 

that create a picturesque sonorous universe. The contrast of tempo and character 

generates a balance, a succession and a natural evolution of the six miniatures. The 

whole piano suite is crossed by a narrative thread, evoking the composer's 

preference for the programmatic-descriptive genre. 
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Marțian Negrea este unul dintre compozitorii care a adus o 

contribuție esențială în  dezvoltarea culturii muzicale naționale în prima 

jumătatea a secolului XX. A început studiile muzicale în țară, la Sibiu, cu 

Timotei Popovici, continuând la Viena cu Eusebie Mandicevschi și Franz 

Schmidt. În perioada vieneză, Marțian Negrea a avut acces la tradiția muzicii 
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clasice și romantice și a intrat în contact direct cu noile curente 

postromantice apărute, Impresionism și Expresionism. Sursa din care 

izvorăște tematica lucrărilor lui Marțian Negrea este viața satului cu 

pitorescul și frumusețile naturii. Bogăția și diversitatea melodiilor și a 

cântecelor de dans țărănești sunt legate direct de viața satului, de amintirile 

din copilărie și au reprezentat un fond constant al creației.  

”Coloritul specific locului meu natal, împreună cu amintirea 

oamenilor și faptelor de atunci, constituie substratul afectiv, conștient sau 

instinctiv al unor pagini din muzica mea.”
187

 

Influența curentelor postromantice se reflectă în gândirea muzicală a 

compozitorului prin rolul important pe care acesta îl acordă armoniei, care de 

multe ori devine și element generator al melodiei. În lucrările din prima etapă 

a creației, armonia deține un rol foarte important. În melodia realizată prin 

stilizarea cântecului popular, se observă o influență a muzicii postromantice, 

mai ales când este generată și de armonie. Într-o mare parte a creațiilor sale, 

tematica folclorică se adaptează legilor clasice, dar în Suita Impresii de la 

țară opus 6 tematica românească ocupă un loc preponderant, ea fiind aceea 

care generează celelalte elemente de limbaj muzical
188

.  

Suflul larg al evoluției armonice a determinat o limitare a diversității ritmice. 

Deși în lucrările lui Marțian Negrea se regăsesc secțiuni cu o evidentă 

pregnanță ritmică, acesta a utilizat într-o măsura redusă varietatea metro-

ritmică a muzicii populare, precum îmbinări de măsuri inegale, polirtimii, 

polimetrii, asimetria frazelor. Compozitorul utilizează polifonia pentru 

amplificarea expresiei muzicale, dar și procedee contrapunctice renascentiste 

precum imitație, inversare, recurență - realizând o sinteză între acestea și 
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tehnicile de compoziție ale muzicii clasico-romantice.Preferința pentru genul 

descriptiv-programatic și atmosfera pastorală este sugestivă în numeroase 

lucrări camerale - Suita Impresii de la țară -  și simfonice - Simfonia 

Primăverii, Suitele simfonice - Povești din Grui, Prin munții Apuseni.  

           Suita pentru pian Impresii de la țară opus 6 

În suita pentru pian Impresii de la țară opus 6, compusă în anul 1921, 

întâlnim elemente de limbaj modal-diatonic îmbinate cu cele tonal-

cromatice, melodia este inspirată din cântecul popular românesc, dar din 

punct de vedere armonic găsim influențe ale muzicii franceze.  

Cele șase miniaturi ce alcătuiesc suita – Preludiu, Seara-n poartă, 

Alunelul, Fusul, A fost odata, Jocul Ielelor - sunt bijuterii muzicale, ce 

descriu într-o manieră cât mai sugestivă specificul cântului național 

românesc, îmbinat cu armonii rafinate.  

  Suita Impresii de la țară este bogată în elemente de limbaj muzical ce 

sugerează imaginea unui univers sonor pitoresc. Contrastul de tempo și de 

caracter generează un echilibru, o succesiune și o desfășurare firească a celor 

șase miniaturi. Întreaga suită este străbătută de un fir narativ, evocând 

preferința compozitorului pentru genul programatic–descriptiv. 

Preludiu 

Preludiu este primul din seria celor șase miniaturi ale suitei Impresii 

de la țară. Spre deosebire de celelalte părți ale suitei, toate cu titluri 

programatice, această primă parte, Preludiu, are rolul de a ne introduce în 

lumea specificului popular românesc, în universul omului simplu de la țară și 

de a crea atmosfera necesară derulării următoarelor miniaturi. 
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Preludiu este o miniatură în care mersul constant de șaisprezecimi 

creează dinamism, un perpetuum mobile, prin mișcarea continuă și reprezintă 

în acelasi timp și pânza, stratul sonor peste care se derulează melodia 

principală. Tema, expusă în registrul mediu, se întrepătrunde cu stratul sonor 

generat de armoniile în arpegii. Tema are un caracter mai pregnant, 

detașându-se ca sonoritate printr-un atac ce se cere a fi mai incisiv, sunetele 

fiind marcate de accente.  

Marțian Negrea – Preludiu, măsurile 6-10 

 

 

Moduri pentatonic: mi - fa#/solb - sol#/lab - sib – do, do – re – mi - fa# - 

sol#, pasaje cromatice,  secunde mici și mari, cvarte mărite, acordul do# 

major cu septimă și nonă sugerează atât specificul popular românesc cât și 

influențe ale muzicii impresioniste. 

Începutul miniaturii are deschidere, conturul temei este mereu în formă de 

boltă, linia descendentă a finalului oferind un sfârșit crepuscular. 

A fost odata 

A doua miniatură are caracter programatic, titlul este elocvent iar 

indicația de tempo, Narrante semplice, prin asocierea celor doi termeni 

indică mișcarea de narațiune necesară povestirii unor întâmplări petrecute cu 

mult timp în urmă, realizând un contrast de tempo și de caracter cu 

miniaturile care o încadrează.  



166 
 

Marțian Negrea – A fost odată, măsurile1-4 

 

Sunt utilizate structuri pentatonice cu aspect frigian, structuri hexatonice, 

inflexiuni modal-tonale: gama în tonuri, acordul sol # minor. 

Trăsături specifice cântecului popular românesc sunt evocate prin utilizarea 

melismelor – mordente, alunecarea pe sunete cromatice, suprapuse unor 

acorduri de cvarte - cvarte mărite și cvarte perfecte).  

Metrica este simetrică dar miniatura are o înclinație către sistemul parlando-

rubato; fiind  construită pe gama în tonuri - pentatonică și hexatonică - 

cadențele tonale sunt pasagere.  

Fusul 

A treia miniatură,  Fusul, reprezintă un tablou complet și sugestiv – 

jocul pianului sugerează zumzetul fusului redând atmosfera, climatul general 

de desfășurare al unei teme de suflu larg.  

În cadrul miniaturii se identifică o structură melodică și ritmică ostinată a 

mâinii drepte ce se desfășoară permanent și consecvent în întreaga  

miniatură. Ritmul constant de treizecidoimi reflectă un mers continuu 

asemăntor fusului care se rotește; profilul melodic curbat este sugestiv pentru 

mișcarea de rotație a brațului pe care interpretul trebuie să o realizeze pentru 

a crea acea pânză armonică, sonoritatea și atmosfera necesare.  
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Peste acea pânză sonoră se desfășoară tema, de largă respirație, ca o poveste, 

astfel, melodia și acompaniamentul  formează un tablou complet și sugestiv. 

Prezența constantă în profilul temei a secundelor mici și mărite creează o 

sonoritatea arhaică.  

Utilizarea pedalelor armonice, procedeu preluat de la compozitorii romantici, 

ca suport de desfășurare a discursului muzical oferă profunzime și 

spațialitate sonoră.  

Jocul ielelor 

A patra miniatură Jocul ielelor are un caracter suplu, delicat, care 

evocă prin sonoritate și dinamică specificul acestor ființe mitologice – ielele, 

elfii, datorită prezenței șaisprezecimilor, executate într-un tempo alert – 

Vivace – dar și a registrelor utilizate – mediu și acut.  

Prezența motivului ostinat din introducere, construcția frazelor, conținutul 

muzical al întregii miniaturi sugerează ideea de joc, de dans, caracterul 

delicat, zglobiu al acestor ființe – ielele, elfii – care aparțin unei alte lumi, nu 

cea umană, ci mitologică.  

Marțian Negrea – Jocul ielelor, măsurile 1-4  
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Mersul cromatic pe trei planuri sonore, alături de caracterul modal – eolian 

pe sol# și de prezența intervalelor disonante: secunda mică și secundă mare, 

cvartă mărită, septimă mare, amplifică expresivitatea lucrării.  

Coda are un caracter nostalgic, sugerând îndepărtarea; jocul, dansul atât de 

viu, bogat în elemente sonore și derulat într-un ritm alert, devine o amintire. 

Mersul de cvarte paralele insuflă o tentă modală.  

Seara-n poartă 

A cincea miniatură are un caracter doinit, cântat, parlando robato – sugestie 

menționată și în indicația de la începutul lucrării, secțiunea mediană 

contrastează prin caracter și tempo – precis, prin ritmul giusto.  

Din punct de vedere armonic se observă o pendulare constantă între 

tonalitatea la minor melodic și modul frigian pe sunetul la, surprinzător va fi 

finalul prin acordul picardian La major.  

Tema este îmbogățită cu apogiaturi, într-un stil specific cântecului popular 

românesc doinit. Ca și în părțile anterioare, sunt prezente intervalele 

disonante de secundă mică, cvartă mărită. 

             Marțian Negrea – Seara-n poartă, măsurile 1-7 

   

 

În cadrul secțiunii mediane, ritmul ostinat al mâinii stângi, un ritm 

contratimpat, oscilează între cvinte perfecte – cvarte perfecte. Ritmul este o 
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pulsație constantă, vie, care prin repetitivitate sugerează o mișcare continuă, 

deasupra cărueia se desfășoară tema.  

În cadrul celei de-a treia secțiuni, atât profilul melodic al temei cât și linia 

basului sunt amplificate la octavă, tema dobândind astfel o expresivitate 

mărită și un caracter grav, măreț.  

Alunelul 

A șasea și ultima miniatură a suitei, Alunelul, este inspirată dintr-un dans, un 

joc românesc.  

Peste acompaniamentul ostinat al mâinii stângi, ce pendulează între 

acordurile la minor și la minor cu sextă adăugată se desfășoară tema cu 

elemente specifice cântecului popular românesc: intervale de secundă – 

secundă mică, secundă mare, secundă mărită, cvartă mărită.  

 Marțian Negrea – Alunelul, măsurile 1-4 

         

 

Ostinato-ul melodic și ritmic este prezent în pasajele de tranziție, 

acompaniamentul brodează într-un ritm alert, cu note de pasaj și cromatisme, 

pentru a mări virtuozitatea. 

Apariția temei, în secțiunea finală, este amplificată prin dublarea la octavă și 

este susținută de pilonii armonici, bașii din registrul grav.  

Suita Impresii de la țară opus 6 este bogată în elemente de limbaj muzical ce 

fac posibile creearea unui univers sonor pitoresc specific pentru fiecare 
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dintre cele șase miniaturi. Contrastul de tempo și de caracter generează un 

echilibru, o succesiune și o desfășurare firească a celor șase miniaturi. 

Întreaga suită este străbătută de un fir narativ, evocând preferința 

compozitorului pentru genul programatic –descriptiv și atmosfera pastorală. 
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