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Abstract: Opera buffa has its origins in the interludes of opera seria, having deep
roots in the tradition of Italian popular theater - commedia dell™ arte. This operatic
genre, like commedia dell’arte, is inspired by reality, drawing its subjects from
everyday life. The mask, one of the main elements of commedia dell‘arte, is
removed, but the comic situations, the typologies of the characters and the
improvisational characterare kept, also adding lyrical elements. The emergence and
consolidation of the genre is the beginning of the juxtaposition between opera music
and the aesthetic category of the comic. In order to create an effervescent show, the
composers of this style use the aesthetic valences of humor, laughter, satire and
irony, and intertwine them with a melodic discourse designed to support and
amplify the vision of the libretto, considered innovative in the development of
opera.
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Commedia dell’ arte in teatru

Commediadell’arte a aparut ca o noua formd de teatru la Florenta in
Italia, la mijlocul secolului al XVI-lea si s-a raspandit rapid in intreaga
Europa, exercitind o mare influentd asupra lui Shakespeare, Moliere, a
operei, vodevilului si a teatrului muzical. Pe parcursul secolului al XVII-lea,
aceasta formd a teatrului de improvizatie a atins un inalt nivel artistic,
bucurandu-se de recunoastere la nivel international.

In lucrarea The art of Commedia: A study in the Commedia dell arte
1560-1620 with Social Reference to the Visual, autorul Katritzky

consemneaza prima utilizare a acestui termen, surprinsa in piesa Il Teatro

171



Comico de Goldoni in anul 1750 8.

Denumirea genului vine de la
schimbarea perspectivei asupra meseriei de actor. Daca pana la acel moment
teatrul era jucat de actori amatori sau diletanti, odata cu aparitia commediei
dell’arte, actorii se profesionalizeaza, urmand o pregatire speciald in urma
careia actoria devine mijlocul lor de existentd. Traducerea moderna si corecta
a sintagmei inseamna ,,teatru profesionist.”190 Fenomenul mai poartd si alte
denumiri precum: commedia improwiso (comedia improvizata), commedia
alla maschera (comedia mastilor), acestea din urma surprinzand la fel de
precis esenta termenului.®®® Astfel se naste teatrul modern ca organizare
tehnica si fenomen social. '

Acest gen are origini vechi si complexe. Ion Zamfirescu afirma ca ,,ar
avea puncte de plecare in teatrul comic latin: comediileattelane, mimi,
pantomime, diferite ludi si productii satirice."** Personajele principale aveau
denumiri asemdnatoare in ambele genuri, un exemplu fiind personajele
bufone: zanni (in commedia dell arte) si sannio (in teatrul latin). Alti istorici
considerda ca la baza acestui stil teatral se afld combinatia elementelor
traditiei comediei clasice (Plaut) cu elementele traditionalei farse populare.
Acestora li se adaugd aspectele specifice fiecarei provincii italiene care au
dat nastere unor tipologii variate de personaje: Arlecchino, Brighella
(Bergamo), Pantalone (Venetia), Il Dottore (Bologna), Pulcinella, Tartaglia,
Coviello si Il Capitano (Napoli).

Commediadell’arte a reprezentat echilibrul intre textele banale ale

teatrului savant si teatrul de bufoni acesta din urma fiind un exponent al

189 Hodrea, Cristian, apud. M. A. Katritzky, The Art of Commedia: A Study in the Commedia
Dell'Arte 1560-1620 with Special Reference to the Visual, Editura Rodopi, Amsterdam -
New York, 2006, p. 20.

% Drimba, Ovidiu, Istoria teatrului universal, Bucuresti, Editura Vestala, 2007, p. 56.

91 John, Rudlin, Commedia dell arte: An actor s Handbook, Routledge, London, 2002, p.4.
192 Perrucci, Andrea, Despre arta improvizatiei dinainte gandite si despre improvizatie,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1982, p. 293.

193 zamfirescu, lon, Istoria universald a teatrului, Craiova, Editura Aius, 2001, p. 246.
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categoriei estetice a grotescului. Dezvoltarea acestui gen manifesta o reactie

194

impotriva teatrului erudit lipsit de suflul inspiratiei realiste,

careerapracticatin prezenta unui numdr redus de spectatori’®. Actorii aveau
misiunea de a satisface gusturile publicului care dorea sa traiasca o stare de
amuzament, ce isi avea radacina in situatii din viata reald. In acest scop,
actorii foloseau elemente ale farsei populare, intrucat acest gen de teatru era
unul cu un adanc caracter popular.’®

Textul ce urma sa fie jucat de actori, nu era unul prescris, ci era mai
curand o schitd ce continea linia de desfasurare a actiunii si unele aspecte
apartinand regiei(joc de scend, intrdri si iesiri). De aici se pot delimita doud
trasaturi fundamentale ale acestui nou tip de artd: improvizatia actorilor si
tipologiile de personaje.™’

Prin improvizatie, spectacolul este creat de catre toti actorii participanti
si astfel, se constatd absenta unui autor unic. Acest procedeu constd in
abilitatea actorilor de a sti sa extragd din memorie replici pe care le-au
invatat pentru alte spectacole, dar care se potrivesc in situatia curenta si care
pot fi incluse in dialog, oferind astfel o amprenta absolut unicd fiecarei
reprezentatii. Improvizatia viza miscarile, mimica (in masura in care aceasta
era permisd de catre masca fixa), diferite elemente scenice, dar si comentarea
textului, naturaletea si spontaneitatea interpretdrii. Toate aceste aspecte
oferapiesei o valoare net superioard celei pe care autorul si-0 imaginase
initial.

Cu timpul, influenta exercitatd de catre actori asupra pieselor de teatru

S-a extins, acestia ajungand sa improvizeze si sa isi construiasca singuri rolul

19 Comediile erudite prezinti viata si literatura antica prin imitatie, aducand totusi un suflu
nou prin trecerea continutului prin filtrele vremii respective. in teatru ele reprezinti etapa
premergatoare commediei dell'arte.

% Drimba, Ovidiu, op. cit. p. 55.

1% Gheorghiu, Octavian, Istoria teatrului universal, Editura Didactici si Pedagogica,
Bucuresti 1964, p. 157.

97 Zamfirescu, lon, op. cit. p. 247.
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si sd imprime fiecdrui personaj ceva din propria lor fiintd. Datoritd lor,
fiecare reprezentatie a unei piese era diferitd, aspect ce a fost deosebit de
apreciat de catre public. Acestia isi adaptau jocul fiecarei situatii in parte:
dialogurile erau diferite in functie de starea de spirit sau de locul
reprezentatiei, iar textele erau mereu schimbate in functie de nivelul de
intelegere al publicului. Paleta de stari permisa actorilor era una foarte larga,
de la o atitudine linistitd si contemplativd, pand la efervescenta.
Singura conditie era redarea veridica a unei trdiri cu care putea empatiza si
publicul. Existenta acestor aspecte relevd suprematia actorului, acesta
devenind prin jocul sau, elementul principal al spectacolului. Prin contributia
semnificativd a actorului asupra piesei de teatru si a parcursului desfasurarii
acesteia, autorul este pus in umbra.

Personajele reprezinta un aspect deosebit de important al acestei forme
de manifestare artistica. ,,Tot ce alcatuieste viata si individualitatea acestei
forme de teatru - idei, sentimente, reflectare de moravuri, satird, mesaj
popular, maiestrie de scenda, mestesug actoriCesC - e pus in miscare prin
multimea, varietatea si caracteristicile tipurilor aduse pe scena.” 1%

Acestea preiau tipologiile stabilite de comedia clasica: batrani egoisti,
neintelegatori si bogati, servitori vicleni, negustori, paraziti ai societatii,
bufoni, indragostiti, avari, nobili, bogati sau personaje malefice. Aceste
tipare umane devin foarte bine conturate cu ajutorul mastilor ce vor asigura
commedieidell arte un mare succes. In cadrul unei trupe, deseori un actor isi
insusea un singur rol, iar ulterior numele sdu se putea confunda cu cel al
mastii purtate.'*

Structura piesei era una lejerd. Dupa prolog era prezentatd intriga ce

era ulterior prelungitd prin diferite elemente: addugare de scene,

198 Zamfirescu, lon, op. cit. p. 249.
199 Gheorghiu, Octavian, op. cit. p. 158.
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divertismente muzicale, coregrafice, scene de acrobatie si improvizatii
ludice. Subiectele preferate de public erau situatiile inspirate din viata de zi
Cu zi, derivate din complot, comedie antica sau moderna, ori dintr-o scurta
poveste. Acestea puteau fi create si de actori pe baza unor evenimente care se
intamplasera recent si care erau deja binecunoscute publicului. Desfagurarea
actiunii era construitd pe o intrigd complicatd ce se baza in general pe o
poveste de dragoste sau pe expunerea prejudecadtilor sociale. Subiectele
prezentau numeroase obstacole care se multiplicau pe parcursul actului al
doilea si care dispareau ca prin minune la finalul actului al treilea. In general,
finalul era unul fericit iar obstacolele aparute in timpul desfasurarii piesei
aveau rolul de a dinamiza actiunea. Totodata, acesta era marcat prin texte de
bun ramas adresate publicului. Alte elemente specifice commedieidell arte
sunt: travestiti, intalniri surprinzatoare, recunoasteri neasteptate sau confuzii
de identitate, aspecte care faceau din acest gen o un spectacol fulminant.
Succesul se datora atat reprezentatiei spectaculoase cat si ideilor care erau
prezentate in piese.200

Desi din cele expuse anterior s-ar putea trage concluzia eronatd ca
acest tip de teatru contine doar glume si divertisment, o analiza atenta releva
un spirit de satira sociald izvoratd din observarea vietii si din cunoasterea
oamenilor, aspecte primordiale in construirea acestei forme de arta.
Commedia dell’arte ocupa un loc extrem de important in istoria teatrului,
datoritd emiterii unor legi scenice fundamentale. In primul rand, o cerinti
scenicd indispensabila este unitatea de ansamblu a piesei. O a doua cerintd
este faptul cd In prim plan nu se afla desfasurarea actiunii, ci efectul
impresionant lasat de catre aceasta atat la nivelul intelectului cat si la cel al

vazului si al auzului.?* Totodata, datorita improvizatiei s-a dezvoltat in jocul

20 Gheorghiu, Octavian, op. cit. p. 160.
2 Drimba, Ovidiu, op. cit. p. 59.
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actoricesc si legatura cu partenerul de scend, Intrucat niciodata nu se putea sti
cu exactitate ce avea sa spuna cineva.

Commedia dell’arte incepe sa apund in secolul al XVIlI-lea, atunci
cand mentalitatea burghezului italian devine activa si revolutionara, lasand la
o parte o artd Invechita alcdtuitd din legi si subiecte ce nu se mai potriveau cu
idealul si cu realitatea artistica a vremii. Prin abordarea excesiva a acestui
gen, au aparut nenumdrate trupe de teatru care nu erau capabile sa
interpreteze cu inteligenta stilul, dar nici s aducd o contributie proprie.
Commedia dell arte devine un spectacol pur conventional si astfel aceasta

artd ajunge teatru de balci.

Aparitia operei buffa

Caracteristicile estetice ale commediei dell’arte au avut o puternica
rasfrangere asupra dezvoltdrii genului de opera. Daca opera seria se
cristalizeaza in secolul al XVII-lea, pana la stabilizarea operei buffa vor mai
fi necesare o0 serie de inovatii, astfel ca acest gen italian de opera comica sa
puna stapanire pe scenele secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea. Cu sigurantad
insa, genul de opera buffa s-a nascut dintr-0 necesitate de a satisface gustul
publicului vremii, in special cel italian, iar in acest proces de democratizare
al operei, un rol esential 1-a avut Teatro San Cassiano din Venetia, infiintat
de doi muzicieni din Roma, Benedetto Ferrari si Francesco Manelli, in anul
1637; ,,aici operele puteau fi vizionate de diferite categorii de oameni, de la
nobilime la mestesugari, dezvoltindu-se Tn masa gustul pentru acest gen.”202

Precursorul cel mai usor de identificat al acestei tipologii de operd
comica se regaseste in cadrul dramei muzicale numite intermezzo. Acesta era

initial, o scurtd piesda muzicala de divertisment. Odata cu trecerea timpului,

202 Bughici, Dumitru, Dictionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicala, Bucuresti,
1978, p. 218.
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aceste compozitii devin mult mai extinse si independente fatd de alte piese
muzicale. Astfel, in secolul al XVIII-lea, majoritatea intermezzo-urilor erau
compuse din doua sau trei acte scurte.

Unul din cel mai faimoase intermezzi este La serva padrona (1733),
de Giovanni Battista Pergolesi. Aceastd compozitie a constituit momentul de
cotitura pentru afirmarea genului. De atunci, multi compozitori ai secolului
al XVIll-lea au excelat in acest gen: Baldassare Gallupi, Nicolla Piccini,
Giovanni Paisiello si Domenico Cimarosa Stilul buffo inmugureste in opera
Patre Calienno (1709) a compozitorului napolitan Orefice si se cristalizeaza
in Zite'n galera (1722) de Leonardo Vinci.?®*Cu toate acestea, desavarsirea
genului de opera buffa are loc cu scrierea operei Il Barbiere di Siviglia de
Gioachino Rossini.

Majoritatea compozitiilor din aceastd perioadd ce pot fi incadrate in
genul intermezzo, creau o atmosfera comicd, in ciuda faptului ca actiunea
libretului era una simpla. Ceea ce avea sa formeze viitoarele opere buffa, va
fi flexibilitatea compozitiei, ce dadea libertatea interpretilor de a improviza si
de a filtra emotia muzicii si a actiunii prin filtrul personal, acestia punandu-si
in valoare agilitatea vocald. Cu toate cad exista o doza crescuta de repetitie,
mai ales la nivelul textului, aceste aspecte au avut efectul opus asteptarilor.

In jurul anului 1740, limitele intre intermezzi si alte forme de opera
comica se confunda, iar termenul de opera buffa intra in vocabularul muzical
uzual. In scurt timp, acesta va fi folosit pentru multe tipuri de opera care nu
puteau fi incadrate drept opera seria, majoritatea fiind reunite de factorul
comic, unele chiar parodiind anumite compozitii emblematice ale genului
mai sus mentionat. Un alt element regdsit in aproape toate compozitiile

genului, este alocarea unui rol principal vocii de basso buffo, optiune trecuta

203 Feraru, Carmen Valentina, Opera barocd in Anglia, (Tezi de Doctorat), Universitatea
Nationala de Arte George Enescu, Iasi, 2016, p. 34.
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cu vederea in opera seria. Daca acest al doilea gen prefera personajele eroice
sau mitologice, opera buffa va prefera sa inspire si sa se inspire la randul sau
aspecte din viata cotidiand a oamenilor de rand.

Opera buffa oferda o dinamica scenica a actiunilor accentuata, iar
preponderenta liniilor melodice si a ritmurilor populare le-a asigurat
compozitorilor de-a lungul vremii un succes indubitabil. Desi are la baza
situatii comice, chiar jenante, aceasta nu este lipsitd de elemente lirice, iar
finalul este de fiecare datd unul concludent si realist. Daca acest gen a fost
initial primit cu critica si scepticism de intelectualii europeni, naturaletea si
vivacitatea sa vor castiga cu timpul inimile Intregului continent, mai ales pe
scenele din Franta si Germania. Asadar, succesul i-a asigurat acestui gen o
larga raspandire geografica si cronologica: in Franta secolului al XVIII-lea
apareopera comique 204 care la randul ei va servi drept model pentru

Singspiel-ul®® german in acelasi secol.

Comicul in muzica de opera
Comicul, prin caracterul sdu volatil, satiric si relativ, a servit incd de pe
vremea grecilor ca mijloc de exprimare libera, lipsit de judecata, prin prisma

starii ludice si umoristice pe careo induce. Multiplele valente ale acestuia,

204 Reprezentarea la Paris (1752) a operei La serva padrona de Pergolesi a dat nastere unei
ciocniri de opinii numitd querelle des Bouffons, in care se infruntau partizanii operei
franceze traditionale cu cei ai operei italiene innoitoare. Polemica a fost terminata abia dupa
aparitia genului operei comice franceze ( opera comique), intdi prin piese cu muzicd
Ghicitorul satului de J. J. Rousseau si apoi a lucrarii Les Traqueurs de Dauvergne. Astfel
francezii aveau castig de cauza, iar compozitori ca Monsigny, Philidor, Gretry imbogateau
repertoriul operei comice. ***Dictionar de termeni muzicali, op. cit. p. 349.

% Gen liric german, de obicei comic, inrudit cu opera buffa italiani, opera comique franceza
si ballad opera engleza. Singspiel include masive portiuni de dialog vorbit, din care cauzi
singspiel sec. 18 ar fi trebuit sd fie numit mai propriu piesd cu interpolari muzicale.
Singslpiel isi datoreaza atit popularitatea cit si declinul, operei italiene, in primul caz prin
inldturarea operei seria germane, in al doilea prin marea popularitatea a operelor lui Rossini
in Germania. Influentat de traducerile operelor-balade englezesti ale lui Charles Coffey, J.
Adam compune primele singspiel originale: Lisuartund Dariolette (1766) si Lottchen am
Hofe (1767). ***Dictionar de termeni muzicali, op. cit. p. 446.
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sarcasmul, ironia si in unele cazuri chiar grotescul, au constituit o modalitate
ideald de a emite in spatiul public, prin intermediul artei, diferite adevaruri a
caror expunere nu ar fi fost altfel posibila. Astfel, filele istoriei releva prin
intermediul operelor, fie ele muzicale sau teatrale, opinia asupra unor
subiecte intens dezbatute precum religia, morala, ideologia, politica sau
caracterul uman. Meritul comicului este insasi capacitatea sa de a invalui
»ascutimea” adevarului, prezentdndu-l tuturor intr-o manierd digerabila,
uneori chiar frivola, Tnsd unanim acceptatd. Prin intermediul lui, marii
scriitori $i libretisti au consemnat atitudinea si judecata critica emisa asupra
unor subiecte care au fost intotdeauna actuale. Toate aceste aspecte ale
comicului se oglindesc in spusele lui Solomon Marcus®®: | locul principal al
umorului ar trebui sd fie nu in zona divertismentului ci in aceea a culturii.
Face casd buna cu ludicul si cu artisticul si are o functie cognitiva majora.
Fara umor, cunoasterea, intelegerea lumii, a propriei noastre persoane, raiman
infirme.?”’

Intr-un secol al revolutiilor, comicul, categorie estetica la care
exceleaza opera buffa, isi afirma suprematia in fata tragicului, mai ales in
muzica de opera. Acest fapt este reflectat intr-o maniera revelatoare poezia
unuia dintre cei mai cunoscuti libretisti ai vremii, Jacopo Feretti, care a dat
viata textelor unor opere comice de succes, precum La Cenerentola de
Gioachino Rossini, in anul 1817. Dedicata basului buffo Carlo Cambiaggio,
simplul gest al scrierii acestui text in versuri atesta faptul ca, daca cu un secol
sau doud in urma aveam in centrul atentiei interpreti lirici precum castrati, in

secolul al XIX-lea, schimbarile socio-culturale duc la randul lor la o

208 Matematician roman, membru al Academiei Roméane. Domeniul principal al cercetarilor
sale a fost matematica nsd, a publicat numeroase carti si studii pe subiecte precum: cultura,
poetica semiotica, filozofie, istoria stiintei sau educatie.
https://ro.wikipedia.org/wiki/Solomon_Marcus (accesat la data de 23.09.2020).

207 Belciu, Elena, Comicul in canonul dramatic occidental;, metamorfozele ethosului comic
in secolul XX, (Teza de Doctorat), Universitatea Nationalda de Arte George Enescu, lasi,
2017, p. 21.
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schimbare de optica esteticd ce se reflectd puternic asupra compozitiilor de
Operét.208

In cartea sa Prelegeri de Esteticd Muzicald, Stefan Angi sustine:
,,comicul, indispensabila categorie estetica, reprezinta cea de-a doua valoare
conflictuald, din campul de fortd al esteticului. In aceastd sferd, intrad
ridicolul, ironicul, farsa, gluma sau satiricul.”®® Din perspectiva esteticii,
comicul este o categorie relativ restransa, mai ales dacd il compardm cu
sublimul sau cu gratiosul. Prezent mai mult sau mai putin in toate artele, el
isi gaseste totusi locul in muzica programatica®® sau in opere lirice.

Muzica purd nu este capabilda de comic. Pentru ca aceasta categorie
esteticd sd poatd fi regasitd clar in arta sunetelor, trebuie sa existe
posibilitatea ca muzica sd Insoteascd sau sa acompanieze comicul regasit pe
scend sau intr-un text. In forma ei primordiald, muzica se poate apropia de
comic prin trezirea unor sentimente de buna dispozitie sau voiosie, dar
acestea sunt in acelasi timp aproape si de sfera gratiosului. Din acest motiv,
putem afirma ca avem nevoie de un element suplimentar pentru ca acesta sa
poatd fi identificat in muzica. in esentd, muzica In sine nu este comica, ci
aceasta doar ofera o expresie concreta a veseliei si a hazului, prin atmosfera
pe care o creeaza. Datoritd acestor atribute, aceastd categorie estetica isi
gaseste un loc ideal si propice In compozitiile de opera, dar nu se rezuma

doar la acest gen.

28 Francesco 1zzo, Laughter between two revolutions,Opera buffa in Italy 1831-1848,
Eastman studies in music, University of Rochester press, New York, 2013, p. 16.

299 Stefan Angi, Prelegeri de esteticd muzicald. Volumul 1, Tom 2, Editura universititii din
Oradea, Oradea, 2004, p. 378.

19 Orice muzica simfonicd sau instrumentald al cirei continut expresiv este asociat — prin
intentie declaratd a autorului sau prin traditie — de o sursd concretd de inspiratie: fapt de
viatd, eveniment istoric, motiv literar sau artistic, idee filosofica, etc. Notiunea pune in
discutie ideea continutul muzicii si a alimentat, indeosebi in sec al XIX-lea. Disputa dintre
adeptii muzicii ,,pure” si promotorii undei muzici a reprezentarilor.
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Dintr-o perspectiva generalizanta, comicul nu se suprapune obligatoriu
genului comediei si nici nu presupune o relatie de cauzalitate directa cu rasul.
In ceea ce priveste muzica de operd insi, putem si convenim asupra
urmatorului aspect: comicul induce auditoriului o stare de veselie, iar rasul
este manifestarea concretd a comicului, este efectul sau exteriorizat si este
provocat de cele mai multe ori, de manifestarea slabiciunii omenesti
portretizatd prin rautate, meschindrie, aroganta sau chiar prostie. Astfel ca,
efectul comic este provocat de neconcordanta intre valoare-nonvaloare,
aparentd si esentd (adevar-minciund, destept-prost, tanar-batran, curaj-
lagitate), si are scopul de a trezi in auditoriu o atitudine criticd asupra celor
prezentate. in volumul Estetica din 1945, Nicolai Hartmann?®* vorbeste
despre reactia fireasca a rasului:

,Ceea ce ne provoaca rasul este totdeauna ceva din domeniul slabiciunii
omenesti, al mimicii, al meschinului, al arogantei sau prostiei (neroziei);
ajunge deja pentru aceasta nitica lipsd de logica, mai ales cand ea se da drept
intelepciune importanta. Pe scurt, orice fel de absurditate intra aici in
considerare, inchipuirea, Infumurarea, fanfaronada inainte de toate; mai
nevinovata este simpla stdngacie si ceea ce tine mai mult de exterior si de

accident,”?*?

Comicul provoacd auditoriului rasul, fenomen despre care filosoful
Henri Bergson spune cd apare ca o ,corectie aplicatd rigiditatii comice,
rigiditatii corpului si spiritului fiintei umane, caracteristicilor rigide pe care

societatea vrea sa le elimine pentru a avea membrii sociabili cu o elasticitate

11 Filozof german, reprezentant al filozofiei idealiste, unul dintre cei mai sistematici si
productivi filozofi ai secolului XX. https://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolai_Hartmann (accesat
la data de 25.08.2020).
212 Banciu, Gabriel, Estetica Muzicald, Modul de studiu |, Teoria esteticii, Academia de
Muzicd G. Dima, p. 22.
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adaptativa'l.”213 Aceasta perspectiva este justificatd de conceptul drept caruia,
in viziunea autorului, actiunea rasului reprezinta ,trezirea omului din visul
sau”, metaford pentru o existenta lipsitd de constientizare, pentru o existenta
condusa de automatisme si rigiditate la nivel comportamentele si abilitatii de
adaptivitate sociala. Autorul subliniaza, asa cum nu a facut-o nici un filosof
inaintea sa, o serie de manifestari ce provoaca rasul, si motivul pentru care
acestea creeazd un astfel de efect. Primele sunt rigiditatile rizibile ale
oamenilor, in a caror categorie sunt integrate diformitati ale corpului imitate
de cei ce nu sunt afectati de ele, ticuri si alte astfel de gesturi. ,,Cand omul
actioneaza ca o marionetd, ca un mecanism avand atitudini, gesturi, miscari
pe masura unui automat, el este rizibil.”*** O altd sursd comuna a rasului 0
reprezintd mecanicitatea in contrast viul si spontanul. Aceastd categorie
atrage atentia asupra unei serii de comportamente, de cele mai multe ori
legate de o anumitd profesie, manifestate In situatii nepotrivite. Astfel,
ignoranta cu privire la realitate si automatismul aproape mecanic al unei
actiuni de cele mai multe ori repetitivda, va provoca rasul spectatorilor prin
simpla absurditate a situatie, de multe ori alternand intre comic si tragic. In
ceea ce priveste procedeele comice, cele preponderente identificate de catre
autor sunt, in mare parte, repetitia si inversiunea. Cea dintai se referd la
efectul comic pe care repetare unui cuvant sau a unui comportament o poate
avea, iar urmatoarea face referinta la intersectia unor situatii opuse, care in
mod normal nu se intdlnesc, iar a caror alaturare este la limita absurdului.

O altd modalitate prin care intervine aceastd stare este conjunctura
exterioard in care regisim o stingicie, greseald sau accident. Insi pentru a
numi o opera comica sau buffa, materialul muzical, impreuna cu interpretii si

toate mijloacele scenice trebuie sd depdseasca aceste bariere. O operd nu este

213 Bergson, Henri, Rasul, trad. Ana-Maria Datcu, Editura All, Bucuresti, 2014, p. 24.
2 Ibidem, pp. 28-33.
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buffa doar pentru ca, spre exemplu, in llbarbiere di Siviglia de Giovanni
Paisiello, La Jeunesse stranuta de fiecare data cand il intalneste pe Bartolo,
lar L Eveillecasca. Acest tip de comic nu are un caracter specific muzical,
ceea ce este calitatea pe care dorim s o localizam.?*

Exista un adevarat maestru al stapanirii si transmiterii comicului prin
muzica, iar acesta este Gioachino Rossini. Daca ar fi sa ascultam aria Largo
al fattotum pentru prima datd, este posibil ca foarte putini dintre noi sa
izbucneasca in hohote. Insd, in mare parte, comicul la care apeleaza Rossini
este unul subtil, creat din contraste si satira inspiratd mai ales din climatul
politic al vremii. Comicul pe care 1l regdsim in operele sale este unul sincer
si totodata actual, ce a castigat atentia si a acaparat publicul tocmai datorita
acestor atribute. Barbierul nu este amuzant pentru ca se schimonoseste pe
scena, ci datoritd tipologiei pe care o intruchipeaza, intr-o manierd ce nu ia
niciodata prea in serios societatea timpurilor respective. Acesta este un om
siret si activ, de o vioiciune extraordinara, reprezentant al micii burghezii ce
se ridica in secolul al XVIll-lea, aspirand sa ia locul aristocratiei si a
nobilimii feudale: dintr-o figura privita indeobste ca ridicola, a fost realizata
o tipologie umana universala.”*®

Acesta pare sa fie tiparul dupd care Rossini si alti mari compozitori ai
genului operei buffa si-au construi comicul personajelor si deci, al textului
muzical. Mai departe de efecte si artificii, aceastd categorie esteticd devine o
stare, un spirit viu cu potente creatoare si eliberatoare. Una dintre
modalitatile muzicaleprincipale de a obtine efectul comic intr-o opera buffa,

este adoptarea parlando-ului rapid, metoda initiata de compozitorul Stefano

Landi (1586-1639). Astfel, una dintre cele mai importante inovatii aduse

2154, sutherland Edwards, Rossini andhisschool, Cambridge LibraryCollection, Cambridge
University Press, Cambridge, 2009, p. 76.

216 Sbircea, George, Rossini, Editura muzicala a uniunii compozitorilor din R.P.R., 1960, p.
130.
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acestui gen de opera, este ansamblul de final in care interpretii ,,cantd cu
mult umor si Insufletire scurte fragmente de fraze sau silabe dintr-un cuvant,
intr-un stil dialogat.”’

Intr-un secol al revolutiilor si al evolutiei din punct de vedere social,
comicul este pe cat de relaxant, pe atat de educativ. Clasa burgheziei va fi de
multe ori sursa de inspiratie principald, ironizand si satirizdnd moravurile
aristocratice si in acelasi timp autoironizand propriile comportamente,
precum lingusirea. Toate acestea se sustrag din starea reald a societatii

secolului al XVIll-lea. Prin intermediul muzicii, exagerarea si caricaturizarea

situatiilor, sunt innobilate si primeste o notd de umanitate cu totul unica.

Influenta commediei dell” arte asupra operei buffa

Commedia dell’arte s-a rasfrans intr-un mod profund asupra genului
operei buffa. Ambele poseda radacini si contin elemente ale traditiei populare
italiene si In general urmeaza traiectorii generale prestabilite prin intermediul
tipologiilor de personaje abordate. Elementul caracteristic celor doud este
neprevazutul, manifestat intotdeauna prin intermediul comicului.

Elementul central al actiunii este constituit de cuplul de Indragostiti
numiti innamorati. In vederea construirii actiunii, cu scopul credrii
momentelor comice, acestora li se adaugd diferite peripetii, rasturnari de
situatie, comploturi si neintelegeri. Este cea mai importantd categorie de
personaje fiind indispensabild piesei/libretului. O particularitate a cuplului o
reprezinta faptul ca acestia nu poseda capacitatea de a-si rezolva singuri
problemele, aspect ce faciliteaza si justifica prezenta personajelor numite

218

zanni. Desi acestea sunt asezate la baza piramidei sociale , ele

demonstreaza viclenie si istetime, si sunt In multe cazuri, sunt cele care

27 Feraru, Carmen, Valentina, op. cit. p. 34.
218 Zanni este categoria exponent a servitorului emigrant cel care are intotdeauna parte de
ghinion.
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sfatuiesc personajul principal, reusind astfel sd contribuie substantial la
intreaga desfdsurare a actiunii si implicit, la conturarea deznodamantului.
Despre zanni, dramaturgul CarloBoso spune urmatoarele: ,,fiecare personaj
este exponentul unei clase sociale care prin intermediul teatrului devine

329 jar prin

incarnarea magica a tot ceea ce reprezintd respectiva clas
comportamentul prin intermediul cdruia aceste personaje sunt portretizate,
regasim cu certitudine tendintele sociale specifice perioade, mai exact o clasa
sociald mijlocie care isi doreste din ce In ce mai mult independenta fata de
aristocratie, impreund cu propriile libertati, dorinte ce nu de putine ori au
venit insotite, atdt in arte cat si In istorie, cu o doza de razbunare.

Desfagurarea actiunii implica inca o categorie principald de personaje
care se regasesc atat in commedia dell’ arte cat si in opera buffa.
Antagonistul, supranumit vecchio, este intruchipat in general de sotul sau
tutorele tinerei, mereu indragostit de aceasta, dar fara ca ea sa i
impartdseascd sentimentele. Scriitorul Maurice Sand afirma urmatoarele
despre aceasta categorie de personaje:

,,incepénd de la comedia greceasca si pand la modernul vaudeville, de
la vechea satira pana la Aristophanes, Plautus, Terence, Machiavelli, Beolco,
Moliére si Goldoni, tipologia batranului din comedie, asemeni celui din farsa
a fost Intotdeauna mai mult sau mai putin zgarcit, credul, libertin, pacalit si

ironizat, afectat de boala si mai ales nefericit.”%%

219 Each characterist here presentative of a social classw hich, bythe act of theatre, becomes
the magical in carnation of allits class. (Traducere: Maria Carla Bilan), John, Rudlin, op. cit.
p. 67.

2 From the Greek comedies down toour own modern vaudeville, from the old
satyrbesmeared with grape-juice down to Cassandre besmeared with snuff, at the hands of
Aristophanes, Plautus, Terence, Macchiavelli, Beolco, Moliéreand Goldoni, the old man of
the comedy, like the old man of the farce, has been always more or less niggardly,
credulous, libertine, dupedandmocked, afflicted with rheumand coughs, and, aboveall,
unhappy. (Traducere: Maria Carla Bélan), John, Rudlin, Ibidem, p. 91.
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Commedia dell” arte si-a lasat amprenta asupra operei buffa si in ceea
ce priveste temele abordate. Continutul relativ simplist al operelor este
valorificat de maniera prin care solistii reusesc sa aduca la viatd personaje
autentice. Dacd opera seria aborda subiecte precum istoria sau mitologia,
opera buffa va reveni la actiunile inspirate din viata reala si trairea autentica a
omului, trasaturile si comportamentele cel mai des intdlnite fiind gelozia,
parvenitismul, adulterul, inselatoria sau, la polul opus, iubirea inocenta.
Finalul este intotdeauna unul fericit: tinerii isi implinesc si isi trdiesc
dragostea, iar celelalte personaje se resemneazd multumiti situatiei.Atat
continutul cat si subiectele operelor au scopul de a trezi In constiinta
privitorului unul dintre cele mai vechi principii ale comediei, si anume satira
la adresa comportamentului uman.

Cu sigurantd, asa cum am subliniat pand acum, reverberatiile stilistice
si estetice ale comediei dell artesunt puternic resimtite de-a lungul secolelor
prin maniera in care compozitorii au ales sa 1si construiascd personajele.
Insa, daca ar fi si realizim o ierarhie a operelor influentate de aceasti
traditie, Pagliacci de Ruggero Leoncavallo este probabil creatia lirica ce
reuseste cel mai clar sd punad in valoare trasaturile si mostenirea bogata lasata
de commedia dell’ arte. Aceasta forma de teatru cu caractere de improvizatie
se distinge prin cateva elemente comune pe care orice piesa le pastra, cum ar
fi prologul, urmat de actele propriu-zise, intercalate cu interludii numite
lazzi, in cadrul carora, personaje populare precum Arlechino, obisnuiau sa
distreze publicul cu trucuri de naturd fizica precum pantomima, acrobatia sau
jongleria. Acestea la randul lor puteau sa fie numere spontane sau pregatite
anterior.??! Cu toate acestea, geniul lui Leoncavallo nu consta atat in faptul

ca a pastrat multe din elementele clasice ale commdiei, inclusiv personajele

22 smith, Winifred, The Commedia Dell'arte: A Study in Italian Popular Comedy. The
Columbia University Press, 1912, pp. 5-10.
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standardizate, cat in abilitatea sa de a sublinia esenta acestei traditii,
departand-se in acelasi timp de ceea ce numim vecchieusanze, adica vechile
obiceiuri ale stilului.??* Astfel, abordarea compozitorului pune mai putin
accentul pe arhetipuri si isi gaseste inspiratia in aspecte reale ale conditiei
umane. In cadrul operei, reusim ca spectatori si ne familiarizim atat cu
personajele din piesa dinduntrul operei, cat si cu persoanele din spatele
mastilor, insd aceste doud instante nu sunt niciodatd cu totul separate, ci
arhetipul si individul, masca si interpretul sunt mereu intr-o relatie de
interdependenta, trasaturile fiecaruia reflectdindu-se in comportamentul

celuilalt.
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