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Abstract: Charles-Marie Widor, french organist and composer of the ten
“symphonies” for organ. The tenth and final symphony, Symphonie Romane, Op.
73 (1900), includes a dedication, “To the Memory of Saint-Sernin of Toulouse.” In
this thesis, | examine the historical contexts and performance tradition of the piece.
I begin with biographical information on Widor and his compositions, placing the
composer in the greater historical context of the French organ school in the late
nineteenth century. As performer, professor, and composer, Widor held an
important position in the French school and influenced many later composers. | also
examine the close personal and professional relationship between Cavaillé-Coll and
Widor. Widor’s music relies heavily on the innovations Cavaillé-Coll included in
his instruments and 1 give specific examples of Widor’s reliance on the new
symphonic organs. | consider the organ at Saint-Sernin using a fascinating primary
source from 1889, the Saint-Sernin organ committee’s report on the restoration of
the organ by Aristide Cavaillé-Coll. To provide some clarity to the question of the
dedications, | analyze the differences between the Symphonie Gothique and the
Symphonie Romane, Widor’s premieres of the pieces, and his writings on the
works. | conclude the thesis with an analysis, an examination of the tenth
symphony.
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Simfonia Romana op. 73 de Charles-Marie Widor

Primele 8 simfonii din creatia compozitorului francez Charles-Marie
Widor nu au primit titlu, insd ultimele doua si cele mai importante si de
referintd lucrdri din perioada romanticd franceza pentru orgda au fost
denumite astfel: Simfonia Gotica op. 70 si Simfonia Romana op. 73. Cele
doua simfonii sunt lucrari de sine stdtatoare, avand un stil componistic total
diferit fatd de precedentele simfonii. Céteva deosebiri importante intre

primele opt simfonii si ultimele doud sunt faptul ca, primele simfonii au fost
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structurate in cinci sau sapte parti, iar in ultimele doud avem doar patru
parti/miscari.

Cea mai semnificativi deosebire sau particularitate a ultimelor doua
simfonii este prezenta subiectelor religioase, in primele opt simfonii nefiind
intalnit acest subiect. ,,Atat Simfonia Gotica cat si Romana sunt scrise pe
teme cu simbolistica religioasa, in Simfonia Gotica compozitorul trateaza un
subiect religios de Craciun, Puer natus est un cantec gregorian care apare in
a treia si a patra parte a simfoniei. In ultima simfonie Romana Widor trateaza
un coral de Paste, Haec die pe care il intdlnim in prima, a doua si ultima
parte a simfoniei.”**

Cele doua simfonii au si o inspiratie arhitecturala fiind o dedicatie pentru
doua biserici, simfonia Gotica pentru Biserica Saint Ouen in Rouen?**
(biserica construita in stil gotic), iar simfonia Romana pentru Basilica Saint

Sernin din Toulouse®®

(construitd in stil roman). Ambele biserici au orgi
simfonice construite de cel mai important constructor de orgi francez;
Aristide Cavaillé-Coll.

Simfonia Gotica a carui stil muzical reflectd caracterul arhitectural bine
punctat al Bisericii Saint Oouen prin contrapunct de catre Charles-Marie
Widor. In contrast simfonia Romana reflectd arcadele rotunjite ale Bazilicii
Saint Sernin printr-un stil muzical fluid si improvizatoric.

Un element de noutate componistica in creatia simfonicd a lui Charles-
Marie Widor il reprezintd cantul gregorian, astfel ca in simfonia Gotica,
compozitorul utilizeaza cantecul gregorian Puer natus est ca un cantus

firmus construit pe note lungi. In ultima simfonie misiunea sa a fost sa

incorporeze cantecul gregorian melismatic Haec dies intr-un ritm modern

223 \/an Oostern, Charles-Marie Widor, pp. 301-308.

2% https://en.wikipedia.org/wiki/Church_of St. Ouen, Rouen, [ultima accesare 18 iunie,
2020] .

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica_of Saint-Sernin,_Toulouse [ultima accesare 18
iunie, 2020].
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strict unde trebuiau formate ritmuri in care sa se incadreze zece note pe o
silaba, astfel a notat indicatii precise si anume rubato, a piacere, quasi
recitativo, etc pentru a putea nota intr-o scriiturd moderna un cant gregorian.
Simfonia Romana a fost compusa in anul 1899 si publicata in anul
urmator 1900 de Julien Hamelle??. In contrast cu numeroasele corecturi s
modificari pe care le-au suferit primele simfonii compuse de Charles-Marie
Widor, Simfonia Romana a suferit modificari minore doar in partea a doua si

a patra, aceste modificari fiind facute n anul 1920. respectiv 1929.

Analiza interpretativa a Simfonia Romana op. 73 (partea I) de Charles
Marie Widor

Simfonia este structurata in patru parti:
1. Fara titlu (Moderato)

2. Choral

3. Cantilene

4. Final

In prima parte Moderato regisim elementele de cant gregorian, prezentat
intr-o manierd improvizatoricd, in a doua parte a simfoniei tema cantului
gregorian Incepe intr-o formd armonizatd la patru voci ca si cum ar fi un
coral, iar in ultima parte cantul gregorian este prezentat sub o forma brilianta
si rapsodica, fiind o parte de climax muzical in care sonoritatea este ampla si
in care regasim ca si nuanta fff.

John Near intr-un articol referitor la Simfonia Romana face referire si
compara opera lui Wagner, Tristan si Isolda cu simfonia lui Widor, astfel ca

in prima parte (mas. 75-76) ale simfoniei, Charles-Marie Widor a preluat

22 https://en.wikipedia.org/wiki/Julien_Hamelle [ultima accesare 20 iunie, 2020].
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motivul Isoldei din opera lui Wagner, iar in a doua parte choral faimosul

acord Tristan (mas.54) la fel ca si motivul Isoldei (mas. 57-58).

Motivul Isoldei

i TN e R oW
—5 ] —~—11~—1T1 35’ o o=y
/‘ L» 8 ) 1 - *_;ji_ ?r : r‘ T [d
" okd S T
[/ 2 é -7 - \ngzl Tl:F*: -
[4% 1 f i
. Acordul Tristan I “
b) Simfonia Romana, Choral, mas. 52-55
/"—_\ T
Y - e
e :
7 if s i ] i L

| 7d

U

a) Wagner, Tristan si Isolda, motivul erou Tristan

Comparatia intre a) Opera lui Wagner, Tristan si Isolda si b) Simfonia

Romana, Choral, masura 54, Charles-Marie Widor

Melodia folositd de Charles-Marie Widor este puternic asociatd cu
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Simfonia Romana, Choral, mas. 57-59, motivul Tristan ,,erou’’

Asa cum am mai mentionat la Tnceput prima parte a simfoniei este
bazata pe tema cantecului gregorian Haec dies, Charles-Marie Widor
folosind doar primele doua fraze; Haec dies si Quam fecit.

Prima parte a simfoniei debuteazda cu un pasaj ascendent de
saisprezecimi, In prima masura, un mers ascendent spre nota fa# care ne duce
cu gandul la arcadele bisericii romane Saint Sernin din Toulouse, prima fraza
haec dies a coralului este prezentatd la mana stanga in masura a doua, fiind
acompaniata de o pedala lungd pe sunetul fa diez. Widor introduce indicatii
de interpreatre si anume quasi recitative, espresivo, a piacere. intrebuintarea
manualelor este in felul urmator, Recit pentru acompaniament iar Grand
Orgue pentru tema coralului gregorian.

Este indicatd si registratia la Inceputul primei parti. Fond de 8°4°2°,
Mixturi pe Manualul Grand Orgue si Positif, Recit iar la pedalier Fonds de
16°8°4°. Daca ar fi sa comparam prima parte a tuturor simfoniilor lui
Charles-Marie Widor, folosirea in aceasta ultima simfonie a mixturilor in
cadrul primei parti este neasteptatd si noud pentru registratia simfoniilor lui
Charles-Marie Widor. Toate celelalte parti erau cantate cu registre principale,

moi fard mixturi. De asemenea Widor foloseste doud masuri simultane
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pentru inceputul primei parti, masura de 12/8 pentru mana dreapta si pedalier

iar pentru mana stanga masura de 4/4.

Symphonie romane

Ad Memoriam Sancti Saturnini Tolosensis

Grand orgue:

Positif: Fonds 8', 4", 2, Mixtures
Reécit:

Pédale: Fonds 16, §', 4'
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 1-4

Aceeasi figuratie din masura 1 se va repeta in masura 4 cu deosebirea ca
mersul ascendent de la méana dreapta este cromatizat, iar a doua fraza (quam
fecit) a cantului gregorian va fi la mana stanga in mas. 5 acompaniata de
aceeasi pedald lunga pe sunetul fa diez. Fragmentul in care a doua fraza este
repetatd Intr-o maniera melodica armonizata in mas. 9 iar fraza este extinsa
pana in mas. 12, pasaj in care observam un contrapunct al celor doua voci,
motiv ce deriva inca din prima masura a acestei parti, unde aveam acel pasaj

Cu caracter improvizatoric.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 3-11

In masura 12, masura de la mana stingi este schimbati cu 12/8, la fel ca
si la mana dreapta si pedalier. In mas. 12-13 primul motiv (haec) al cantului
gregorian este prezentat la pedalier si spre deosebire de modul in care a fost
prezentat anterior la manuale de data aceasta ritmul este augmentat, iar
valorile sunt in masura de 12/8, fiind acompaniat de figuratii improvizatorice
care deriva din formula improvizatorici de inceput. In misura 11 unde este
notat diminuendo organistul trebuie sd foloseasca pedala de expresie cu
ajutorul careia va realiza diminuendo, tot aici se schimba si registratia. In
mas. 12 registratia de la mana dreapta si pedalier se modifica iar la acest
lucru se adauga un crescendo in mas. 15 (pedala de expresie trebuie
deschisa).

In pedalier se alterneazi sunetul dol cu fa diez, iar fraza se extinde si se

incheie 1n tonalitatea Re Major in mas. 16.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 11-16

Acompaniamentul are rolul de a oferi o stabilitate armonica
tonalitatea Re major deoarece in masurile anterioare era o ambiguitate
diez minor. Se adauga mixturile
odata cu inceperea acestei teme. Toatd tema se repeta sub forma de ecou pe
manualul Recit, in masura 20. In masura 22 la mana stingd, Charles-Marie
Widor foloseste dominanta de septima, astfel exploateaza o ambiguitate cu

acordul de sexta german. Aceasta este o influentda Wagneriand (acordul lui



Tristan din Opera Tristan si Isolda). Acordul de dominanta de septima de la

mana stangd din mas. 22 este considerat un acord augmentat de sexta, pe

timpul patru al masurii si care se rezolva in tonalitatea Do diez major in mas.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 15-23

Tema Dies Irae apare in masura 23 fiind construita pe un bas continuu

prezentat la vocea de tenor, iar fraza se extinde pana in al doilea timp al mas.

30. In masurile 28-29 pedalierul preia tema cantatd de mana stangi in mis.

23-24. Din tonalitatea Do diez major in mas. 23, Charles-Marie Widor indica

o tonalitate doar cu patru diezi, folosind alteratii accidentale pe parcursul
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lucrarii, astfel se creeazd o ambiguitate cu do diez minor. Sectiunea se

incheie cu un acord in tonalitatea Do diez Major, in mas. 30.
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Do diez major

Charles Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 21-30

La mana stdnga in mds. 30-37 acompaniamentul este bazat pe o pedala
pe sunetul do diez astfel se construiesc la mana dreapta cele doua fraze ale
cantului gregorian haec dies si quam fecit pe manualul Recit, prima fraza la
vocea de sopran, mas. 30-32 iar a doua fraza la vocea de alto din mas. 33-35

fiind acompaniate cu pedala pe sunetul do diez la mana dreapta.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 31-38

Partea mediana incepe Tn masura 38, unde se pregateste climaxul, bazat
pe un pasaj de saisprezecimi cantat intr-o manierid improvizatorici. In
masurile 41-42 primul motiv haec al cantecului gregorian este prezentat la

mana stanga pe manualul Grand Orgue. O tonalitate cu un diez este indicata
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in masura 41, sugereaza tonalitatea Sol Major, dar do diez si fa diez te duc cu

gandul catre si minor.

Mersul ascendent al pasajului de saisprezecimi marcat de indicatia
crescendo in mas. 44 dus spre fff climaxul piesei, iar prima fraza haec dies al
cantecului gregorian apare la pedalier in octave. Registratia este indicata in
masura 38 si anume Recit, fonds si anches de 16’8’4’ iar manualele se
cupleaza pe rand. Cand tema este prezentata la pedalier in octave, apare o
pedala de sustinere pe sunetul Sol si astfel se produce atmosfera de climax in
acel pasaj, ritmul se schimba pe ultimul timp al masurii 48 si 49, iar la mana
stanga notele se cantd in ritm ternar iar la pedalier in binar. Acest pasaj de
climax sugereazd o orchestra simfonicd in care alamurile au tema, coralul
gregorian fiind acompaniati de corzi.

In pasajul de climax, tema este transpusi cu o secundi descendenti fata
de tema originala, in care fa diez sugereazd Do major, dar in mas. 50 unde
este concluzia temei fa diez din mas. 49 implicd si minor acest luru creand

ambiguitate armonica.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas.42-51

Pana la sfarsitul lucrarii pedalierul are o miscare de bas ostinato, Tnh mas.
57-59 pedalierul are o pedalad lunga pe nota fa diez iar in mas. 60-63 un mers
de bas ostinato din ton in ton.

In mis. 65 tonalitatea originald Re major numai apare prima tema haec,
doar motivul Dies Irae domina intreaga lucrare prin o serie de repetitii, tema
dies apare la mana stanga pe manualul Grand Orgue din masura 65 pana in
69. In masura 69 mana dreapti preia tema si se repetd in tonalitatea Sol
Major pana in masura 71.

Din masura 73 fraza se repetd din nou in tonalitatea Re Major intr-0
nuanti joasd, suavi, piano. In perioada in care tema se repeti in tonalitatea
Re Major, Sol Major si apoi in Re Major mas. 65-74, trei fraze sunt
acompaniate cu secvente de saisprezecimi la manuale si in pedalier, un bas

ostinato, iar in masura 74 se incheie tema coralului gregorian.
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Charles-Marie Widor, Simfonia Romana, partea I, mas. 64-76

Asa cum am mentionat in prima sectiune tema coralului este introdusa
intr-o forma mistica, intr-o forma statica, pedalierul are un rol de
acompaniator, iar temele sunt contrastante cu secventele de saisprezecimi din
acompaniament care sunt cantate improvizatoric. Tema asa cum reiese din
analiza apare de fiecare datda pe manualul Grand Orgue, cu putine exceptii pe

Recit masura 30-36, fiind un ecou iar pe Positif in masurile 34-73.

Concluzie

Dezvoltarea orgii romantice realizata de un maestru constructor al
orgilor Aristide Cavaillé-Coll va duce dezvoltarea muzicii de orga nu numai
ca instrument muzical dar in mod implicit si ca forma muzicala, tehnica
interpretativa, tehnica a pedalierului, tehnica registratiei sonore.

Acest fapt remarcabil este deosebit n intreaga istorie a muzicii de orgd
si va duce la dezvoltarea ei spre o expresie muzicald pe care o cunoastem sub

denumirea de Simfonism francez pentru orga
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Charles Marie Widor, alaturi de alti compozitori, vor crea un nou gen
muzical Simfonismul francez pentru orgd, in care orga devine o adevarata
orchestra, iar formele muzicale dedicate acesteia sunt pe masura dezvoltarii
orgii ca instrument muzical.

In ambientul in care dezvoltarea orgii ca instrument muzical impune si o
dezvoltare a formelor muzicale este logic ca si expresia dramatica a lucrarii
sd fie mult dezvoltatd. Simfonia este caracterizatd de dramaticul climax, de
armonia si tonalitatea ambigud, modulatiile neasteptate si cromatism.
Acestea sunt influentele lui Wagner in creatia de maturitate a lui Charles-
Marie Widor.

Schimbarile frecvente de ritm si tempo, faptul ca Widor foloseste masuri
diferite simultan, varietatea ritmurilor, utilizarea basului continuu, toate
acestea aduc simfonia tot mai aproape de stilul lui Wagner.

Prima parte a simfoniei este bazatd pe ideea ciclica, prin folosirea
melodiei de coral gregorian ca o idee fixa, arhitectura de tip romana ca si
catedrala Saint Sernin, elementele figurative din acompaniament sunt
elemente definitorii in aceastd simfonie.

Pe tot parcursul lucrarii masura se schimbd frecvent 1n madsurile
12,17,38,48,60,65,79 si 80. in a treia sectiune a partii | motivul predominant
este dies (mis. 65-74), fird si mai apard motivul haec. In aceasti a treia
sectiune climaxul este rezolvat prin repetitii ale frazei Dies.

Simfonia Romana este una dintre cele mai remarcabile lucréri din creatia
lui Charles-Marie Widor, fiind puternic influentatd de trasaturile romantice

tipice din creatia Wagneriana.
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Portret Charles Marie Widor
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