REPREZENTAREA LUPTEI DINTRE BINE SI RAU iN MUZICA
ROMANTICA

Prof. Ramon Marcel Sandulescu
ramon_srm@yahoo.com
Liceul Waldorf Timisoara

Abstract: The tone was created during the Baroque period. During this period, both
performers and composers focused more on the multitude of elaborated musical
ornaments. They made several changes in musical notation, developing new
techniques in instrumental interpretation. Baroque music developed through the
diversity, complexity and size of instrumental ensembles. During this period,
musical genres also developed, such as opera cantata, concert, sonata and oratorio.
Musical concepts from that period are still used in music today. Claudio Zuan
Antonio Monteverdi, who lived between 1567-1643, is considered the first
important composer of modern opera. His works are present on all important stages
in the world.
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Perspectivele estetice relatiei dintre bine si riu in creatia de opera

in decursul timpului operele au fost construite pe temelia unor idei
realistice, mituri, povesti, drame si chiar intdmplari amuzante, accestora
datorandu-se diferitele relatii intre personaje. Fiecare personaj face trimitere

la conotatia dintre bine si rau prin complexitatea personalitdtii lor.

Incursiune estetica in istoria creatiei lirice de la Monteverdi la Puccini.
Tonalitatea a fost create in perioada Baroci. In aceasti perioada atat
interpretii cat si compozitorii s-au axat mai mult pe multitudinea de
ornamente musicale mult mai elaborate. Au realizat mai multe modificari in
notatia muzicald, devoltand tehnici noi 1n interpretarea instrumental. Muzica
Baroca s-a dezvoltat prin diversitatea, complexitatea si dimensiunea
ansamblurilor instrumentale. In aceastd perioadd s-au dezvoltat si genurile
musicale precum opera cantata, concertul, sonata si liturgia si oratoriul.

Conceptele musicale cat si anumiti termini din acea perioadd mai sunt
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utilizati si astazi ITn muzica. Claudio Zuan Antonio Monteverdi care a trait
intre anii 1567-1643, este considerat ca fiind primul compozitor important al
operei modern. Operele sale sunt prezente pe toate scenele importante din
lume, madrigalurile fiind de mult clasice iar piesele sale sacre sunt foarte
cunoscute. Datorita faptului ca a este considerat primul compositor de de
opera, este supranumit si parintele operei. El este cel care a dat noului gen
dramatico-muzical o stralucire aparte si totodata o profunzime greu de egalat
pana in zilele noastre.

Opera Orfeu este unica printre operele de atunci, datoritd impunerii
formei musicale pe elemnete neorganizate ale poeziei, fiind un rezultat al
inclinarii lui Monteverdi catre formalizare si simetrie. Diferenta dintre el si
membri cameratei lui Bardi este ca Florentinii erau in primul rand teoreticeni
ce doreau sd-si croiasca un drum nou, in timp ce Monteverdi a fost cel dintai
artist care a mers pe acest drum, deschizand noi perspective. El dovedind ca
este mai intdi musician care nu s-a compldcut intr-o imitatie a trecutului.
Romantismul muzical a inceput in secolul XVII ajungand la maturitate in
anii 1800. Hoffmann i-a numit pe Mozart, Haydn si Beethoven cei trei
,,compozitori romantici” si Ludwig Spohr a folosit termenul de ,,bun stil
romantic” pentru parti din Simfonia a V-a a lui Beethoven. Din punct de
vedere tehnic, Mozart si Haydn sunt considerati compozitori clasici, si dupa
cele mai multe standarde, Beethoven reprezintd Iinceputul perioadei
romantismului muzical.

Pentru istoria teatrului liric, perioada cuprinsa intre cea de a doua
jumatate a secolului al X1X-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea este
poate, cea mai importantd. Puccini a avut o apreciere deosebitd pentru
cantaretii romani. L-a ales pe tenorul Grigore Gabrielescu pentru premiera
mondiala a operei Edgar (rolul titular) iar mai tarziu pe Hariclea

Darclée pentru premiera mondiala a operei Tosca (rolul titular). Aceasta din
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urma i-a sugerat introducerea unei arii pentru soprana in actul al doilea, astfel
nascandu-se celebra Vissi d'arte. Acesti mari compozitori sunt printer pilonii
principali, ai epocii lor, care au adus culoare, inovatie, evolutie si au pus in
evidenta contrastul in lupta dintre bine si rau, aducand in lumind importanta

amandurora.

Relatia duala bine-riu in creatia lui R. Wagner

Daca cea dintai perioada se remarca prin scene din viata reald inglobate in
creatiile sale, In cea de-a doua perioada compozitionald a lui Wagner vom
asista la prezentarea a doua lumi diferite si anume scene in care imbina
fantasticul cu viata reald a poporului. Procedeele wagneriene se
concretizeaza in opera Tannhéuser (1845), care este cunoscuta si sub numele
de Lupta cantiretilor de la Wartburg. In centrul legendei germane se afla
cavalerul Heinrich Tannhiduser si poemul popular Intrecerea cantiretilor.
Cavalerul H. Tannhiduser devine, timp de sapte ani, robul unei vieti de
placeri. Cuprins de remuscari, acesta vrea sa se salveze si cere ajutor Sfintei
Fecioare. Este salvat si revine apoi in tinutul Wartburgului, unde se tine un
concurs de cantece de iubire, invingatorul primind mana fiicei landgrafului,
pe Elisabeta.

Aici intdlnim deja discrepanta dintre bine si rdu, dintre viata unui om
decazut si salvarea sa care apare(deobicei) prin puritatea unei figuri
feminine.Wagner aduce inovatii in genul operei dezvoltind forma
monologului narativ, Cantecul Luceafarului, cu un mesaj poetic aparte.
Remarcam faptul cd muzica wagneriana exprima diverse sentimente, iar
acest lucru este realizat prin varietatea mijloacelor muzicale care merg de la
cantecul linistit pand la recitativul tumultuos, si dramaticele chemari care
alterneazi cu clamarea durerii. In privinta tematicii, in aceasta lucrare se

gasesc elemente eterogene apartindnd temei crestine, mitului antic elin si
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legendelor istorice germane. Din nou apare tema contradictorie dintre “bine
si rau”, oglinditd in prezenta temei crestine care intrd in conflict cu tema

miturilor si legendelor politeistice.

Opera Aida-Editia Ricordi*®

Aspecte ale limbajului muzical wagnerian

Cu privire la limbajul muzical al lui Wagner trebuie sa precizam faptul ca
el este cel care contribuie la ascensiunea curentului romantic, creeand
premisele Tnnoirii mijloacelor de exprimare §i a procedeelor compozitionale.
Cu o intuitie presimtise ,,aparitia unui om de geniu, care va ageza adevarata
tragedie pe scena teatrului liric, marele artist, marele poet, care va fi, in
acelasi timp, un muzician desavarsit, realizdnd unitatea operei de arta prin
sinteza tuturor artelor reunite” . Teoria wagneriana asupra dramei muzicale

constd de fapt in apogeul conceptiilor romantice asupra artei, conceptii
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acumulate de-a lungul anilor. Putem afirma ca notiunea de poet-muzician, ce
il poate defini pe Wagner, isi capata in cel mai larg sens locul in epoca
romantica. El transforma teoretic drama muzicala intr-un poem al
sentimentului, si uneori, devenind pesimist, Wagner uitd de aceastd teza,
atunci cand compune minunata sarbatoare activa care umple scena, de la
prima ridicare de cortina, Tn Maestrii cantareti din Niirnberg.

In acest moment, compozitorul nostru depaseste prin talentul sau granitele
acestei teorii sustinute de propria lui opera. Wagner insusi declarase ca ea
era destinata sa intruchipeze artistic ,,marele razboi de eliberare a omenirii,
lupta Tmpotriva stapanirii umilitoare a aurului corupator”. Aici stilul muzical
wagnerian s-a cristalizat. Scenele se Inlantuie continuu, melodiile vocale sunt
inlocuite cu o declamatie muzicald expresiva, iar orchestra va capata o

impresionanta amploare simfonica.

Principalele directii estetice reformatoare legitimate de creatia si
gandirea estetica wagneriana

Nascut la 1813 in Leipzig, intr-o familie de artisti, a luat lectii de
compozitie. Germania in acel timp trecea prin perioade foarte grele din punct
de vedere economic si politic fapt ce va influenta si asupra creatiei sale. A
compus de tanar, primele sale opere Die Feen (,,Zanele", 1834), Das
Liebesverbot (,,Dragoste interzisa", 1836) si mai multe piese orchestrale.
Cunoscutul compozitor de origine germand are contributii relevante n
procesul de dezvoltare al formelor dramatice si simfonice. El a fost unul
dintre cei mai importanti compozitori ai secolului XIX-lea referindu-ne nu
numai la perioada romantica din care ficea parte, ci la toate epocile. In 1839
merge la Paris cu dorinta de a se afirma si-i cunoaste aici pe Franz Liszt,

Frédéric Chopin si pe Hector Berlioz, a carui creatie a apreciat-0 foarte mult.
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Tot aici va termina opera Rienzi, lucrare influentatd de ,,grand opéra”
franceza, si Uvertura Faust, iar mai tarziu compune trei dintre cele mai
glorioase opere ale sale: Olandezul zburdtor, Tannhduser si Lohengrin.
Lohengrin reprezintd sufletul nobil si bun, dornic de a vedea bucurie si
dragoste in sufletele celor din jurul sdu. Aspiratiile pe care le are artistul
constau in dorinfa de a ajuta oamenii. Wagner urmareste in Lonhengrin
dramaturgia intonatiei si isi caracterizeaza eroul folosind teme nobile, legate
de imaginea Graalului, iar pe Elsa prin elemente tematice asemandtoare;
Ortud si atitudinile ei nefaste sunt conturate prin alt fel de intonatii, cu
motive colturoase si durere.

Aici stilul vocal capatd o altd culoare; dacad in Olandezul zburitor |,
compozitorul mai foloseste recitativele, in Lonhengrin urmareste sa imprime
intregii partide vocale o expresivitate care contopeste aria si recitativul intr-
un limbaj muzical-dramatic cursiv. Mathilde Wesendonck va reprezenta mai
apoi cea care il inspird pe compozitor in crearea unei noi opere, Tristan si

Isolda.

Verismul in creatia lirica italianid, moment crucial pentru limbajul
muzical dramatic

Pentru istoria teatrului liric, perioada cuprinsd intre cea de a doua
jumatate a secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea este
poate, cea mai importantd. Scenele europene sunt dominate de cateva dintre
cele mai mari nume de compozitori de opera. Informatiile circuld, partiturile
circula, artistii circuld si astfel, n Franta, n Italia, in Germania, in Rusia si

nu numai.
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Verismul in literatura italiana

Verism se numeste un curent literar si muzical, mai ales in opera, aparut
in Italia la sfarsitul sec. al XIX-lea, indreptat impotriva romantismului, care
abordeaza teme realiste si naturaliste, legate de viata cotidiana si de faptele
oamenilor simpli, exprimate intr-un mod natural, insa printr-o mare
complexitate a ideilor melodice si a nuantarii dramaturgiei.

Una dintre cele mai importante carcteristici ale verismului italian a fost
orientarea sa ideologica. In perioada in care majoritatea ideologiilor cat si
aproape toate maifestarile literare si extra-literare franceze aveau o inclinatie
predominant de stanga, in exprimarile sale cele mai comune cét si prin
mijlocitorii sai cei mai luminati, verismul este acaparat de o ideologie
conservatoare.

Angajarii civice a scriitorilor naturalisti din Franta ii corespunde in
plan italian un pronuntat pesimism, o pozitie relativ izolata a scriitorului,
care isi asuma doar sarcina observarii impartiale a realitatii din jurul sau si nu
se vrea purtator al unei misiuni sociale, profet, pedagog sau judecator al
lumii.

Scrierile de factura veristd sunt considerate acte de profunda
solidaritate umana, chiar adevéarate documente morale cat si sufletesti ce
provoaca in constiinta atdt a celui ce lectureaza cit si a spectatorului
sentimente de compasiune si intelegere. Acest sentiment al compasiunii cu
precadere se datoreazd spiritului de revolta ce lipseste deoarece sustindtorii
verismului constatd doar faptul social, maifestand doar o atitudine pasiva si
deldsatoare fatd de socetatea vremii cat si fatd de mecanismele ei de
functionare.

In cadrul verismului, scriitorul cauti sa descopere si si inteleagi
regulile care fomreazd si organizeaza socetatea umand, mergand de la

formele cele mai de jos ale socetdtii pana la cele mai nalte, precum fac si
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cercetatorii 1n laboratoare cautdnd sa descopere legile fizice ce stau la baza

formarii unui fenomen.

Richard Wagner?®*

Verismul in creatia lui G. Verdi si a contemporanilor sai

Pana in anul 1900, Puccini a scris doud opere importante in care
personalitatea si talentul sdu s-au afirmat pe deplin: Manon Lescaut si
Boema. Aceste lucrari au devenit in scurt timp atat de populare incét

compozitorul a fost apreciat drept urmas al marelui Verdi. Intre 1893, Manon
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Lescaut si 1896, Boema, de acelasi G. Puccini, scena teatrului liric
international nu a mai inregistrat premiere semnificative. Pana la Tosca
(Roma, 1900) cu bunavointd am mai putea aminti doar Andrea Chénier de B.
Giordano (Milano, 1896). Ultimul deceniu al teatrului liric international este
dominat deci, cert, de G.Verdi si G.Puccini. Giuseppe Verdi va muri in
primul an al secolului urmator, 1901. In 1902 C. Debussy propune la Paris,
Pélleas et Mélisande, o lucrare de certa valoare dar care marele public nu s-a
apropiat asa cum a facut-o in cazul operelor italiene contemporane.

Frecventa premierelor lirice de reala importantd este din ce in ce mai
mica. In 1904, la Brno, semnaldm Jenufa de L.Janacek. Pentru ca, in 1904 la
Milano, G.Puccini sa revina spectaculos la rampa cu Madama Butterfly.

Premiera operei Turandot nu a fost bine primita de presd, caracterizata
drept “... un edificiu de stuf, ambitios si gol” . Nimic nou. Istoria muzicii a
consemnat deja gafe celebre, porintre ele caderea operei Traviata cu ocazia
premierei mondiale de la Venetia. Neclintit de huiduielile publicului, G.
Verdi a rostit celebrele cuvinte Qui vivra verra/ Cine va trai, va vedea, si a
avut Intru totul dreptate. Observam ca Traviata este una din operele ale caror
introduceri nu mai au forma traditionala, clasica, cu dezvoltare tematica, din
originalele uverturi. La G. Verdi, un exemplu clar de preludiu este inceputul
operei Aida: Opera debuteaza cu cele doua teme muzicale principale: tema
Aidei (ex.1), plind de nostalgie si pasiune.

Laitmotivul Aidei (tema dragostei ei pentru Radames) o insoteste aproape
mereu de-a lungul operei, auzindu-se fie discret in orchestra la diferite
instrumente, fie enuntata in mod direct. Tema preotilor are rolul de a marca
starile conflictuale ale dramei, fiind dezvoltata in finalul actului al II-lea si
aparand ultima oara In scena judecatii lui Radames. Primele acorduri ale
operei Rigoletto, enuntd tema blestemului groaznic care va lovi personajul

principal; in Traviata orchestra incepe prin a intona motivul mortii eroinei, in
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Don Carlos primele sonoritati sunt incarcate de tristete si de dramatismul
unei povestii sumbre. Este momentul sd remarcam din nou ca libretul de
opera romanticd in secolul al XIX-lea — exceptie operele declarat comice-
este axat, in majoritatea cazurilor, pe povesti triste cu deznodamant tragic:
majoritatea eroilor verdieni mor Tn momentul in care cortina cade: ii amintim
pe Ernani, Gilda, Leonora, Violetta, Boccanegra, Riccardo, Carlo, Aida,
Radames, Otello.... In general, uverturile si preludiile instrumentale fixeaza
aceastd atmosfera. Amintim in mod deosebit Otello, lucrare extrem de
dramaticd, ale carei prime acorduri sunt extrase din Credo-ul demonic al lui
lago.

Credem ca linia este directa de la acest opus la Tosca lui Puccini, unde nu
se mai poate vorbi de uvertura sau preludiu caci cortina se ridica imediat
dupa primele acorduri care il evoca la fel de sumbru si la fel de pregnant pe
Scarpia, personajul negativ implicat In actiune, un personaj similar cu Iago,
dar in ultima sa lucrare, Falstaff, G. Verdi renunta la uvertura sau preludiu.
Dirijorul ataca partitura si cortina se ridicd. G. Verdi a inceput munca la
parola scenica, deja in Otello si a atins perfectiunea in Falstaff, in fluenta,
conciziune, naturalete.

Un moment de virtuozitate vocala liricd inca neatins ramane fuga finala la
10 voci cu care Verdi incheie Falstaff. Cuvintele lui Verdi/Falstaff insa —
Tutto nel mondo e burla/Totul in lume este nebunie vor ramane imprimate si

redate prin dramatismul si mdiestuazitatea operei pana in ziua de azi.

Reverberatii a gandirii in creatia lirica post-verista: a doua scoala
vieneza

Pragul ce separa secolul XIX de secolul XX marcheaza o derulare tot mai
accentuatd a evenimentelor stiintifice si culturale care modifica total

g

perspectiva asupra lumii, a posibilitatilor de cunoastere specifice omului.
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Tematica iubirii leaga ca un fir incandescent toate operele wagneriene (caci
Wagner avea sa fie cel care va duce la apogeu arta romantica si cel care va
afirma ca totul este reductibil la iubire, cd muzica este prin excelenta artd a
iubirii), fiecare aducand o conceptie noud, o ipostaza si o perspectiva aflatd
in permanenta evolutie.

Plecand de la viziunea iubirii care desface nodul blestemului, el traseaza
harta interioara a propriilor simtiri marcand fiecare treaptd pe care aceasta o
cunoaste. Wagner va influenta crucial fagasul pe care va evolua de acum
inainte muzica. Uimitoarea amplificare a expresivitdtii limbajului muzical
care va fi promovata de acesta in opera Tristan si Isolda va determina noi
experimentari ce vor contura manifestul nedeclarat al postromantismului.

Trezitd in mijlocul haosului biologic declansat de expeditia nechibzuita
catre aflarea forului interior al energiilor sufletesti, constiinta, sfasiata de
contradictii, va incepe sda oscileze dramatic Intre tragismul resemnat
(Cantecul pamantului, de Mahler) si nadejdile utopice (Poemul extazului, de
Skriabin), intre senzualitatea patimasa (Salomeea si Elektra, de R.Strauss) si

elevatia cea mai spiritualizata (simfoniile lui Brukner).
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