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Abstract: The scientific research of folk dance in Romania is a recent activity. It
started after 1951 when the ethnochoreology department was established at the
Institute of Ethnography and Folklore ,,C. Brailoiu” of the Romanian Academy. The
activity of specialists was extremely productive until the 2000s, during this time
they created the foundation of the department, they collected information and
published studies and specialized articles. The recent resumption of
ethnochoreological activity in this department involves the rediscovery and
familiarization with the work of previous researchers. That is why this article aims
to reveal some articles that resulted from the first specialized collections from
Vrancea area compared to other paper in the field ,,imprinted” with our description,
contextualization and interpretation which refer to folk dance in this area. At the
same time, this rediscovery represents the first stage in organizing a research
according to the research method proposed by the ethnochoreologists researchers
(V. Constantin Costea, Romanian Ethnochoreology, in ,,Journal of ethnography and
folklore”, volume 39, no. 1-2, p. 39-50, 1994). All this work has a final purpose of a
contemporary field research for the study of the choreology dynamics in the
Vrancea area.
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Dansul popular, in forma sa contemporand, este una dintre cretiile
populare inca vii, un ,,ingredient” aproape nelipsit din cadrul contextelor
sociale ale comunitatilor rurale (si urbane, dar mai mult in spectacol), dar si
din cadrul contextelor restrnse prilejuite de intruniri de familie, rudenie,

vecinatate, intre prieteni etc.

Pornind de la aceste aspecte, trebuie mentionat ca, in linii generale,
dansul popular inca isi mai pastreaza unele functii punctdnd momente si

situatii contemporane. Bineinteles, nu trebuie sa uitdm ca de aproape un
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secol Tn mare parte jocul popular a inceput sa ,,vietuiascd” pe scena, acest
fapt ducand la indepartarea sau inlocuirea unor functii originare, cu altele
noi, care sd se potriveasca de cele mai multe ori cu anumite legi ale scenei,

dar si cu gustul consumatorilor- spectatorii si telespectatorii.

Pe cat a fost de prezent In viata socioculturald si artisticd a
comunitatilor rurale din Romaéania, pe cat de important in punctarea si
»rezolvarea” unor momente rituale si ceremoniale si pe cat de apreciat si
valorificat pe scend, cu un rasunet mai mare inca din perioada interbelica, pe
atat de ,,vaduvit” a fost dansul popular de studiere din punct de vedere
stiintific. Aducem in discutie aceastd situatie deoarece stiinta dansului —
Etnocoreologia, a fost creatd tarziu si este foarte putin cunoscuta in tara
noastrd iar studiile de specialitate, de asemenea. Daca vorbim despre
fundamentarea acestei stiinte in Romania trebuie sa amintim doud nume mari
care au facut posibil aceasta: Constantin Brailoiu si Vera Proca Ciortea, fiind
primele persoane care au pus piatra de temelie in anul 1951, la doi ani de la
infiintarea Arhivei de Folclor a Academieir Romane. Nu dorim sd reluam
toate informatiile legate de istoricul acestei ramuri a folcloristicii, deoarece
un articol recent a facut subiectul acestei problematici242, ci doar sa amintim
ca inca de la inceputurile sectorului de etnocoreologie specialistii au facut
numeroase cercetari In zona Vrancea, bineinteles, acestd zona (in special

localitatea Nerej) fiind foarte bine conturatd din punct de vedere monografic,

2 yezi Cristian Musa, Etnocoreologia in Etnologie roméneasci. Traditie. Cultura.

Civilizatie, coord. Sabina Ispas si Nicoleta Coatu, Editura Academiei Roméane, Bucuresti,
2018, pp. 108-115.
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incad din anii "20 ai secolului trecut prin culegerile Scolii Sociologice de la

Bucuresti condusa de Dimitrie Gusti.?*®

In urma cercetarilor efectuate in judetul Vrancea (cu o ,,concentrare”
asupra Tarii Vrancei), din punct de vedere coregrafic, din ceea ce ne este la
indeména deocamdati au rezultat citeva lucrari stiintifice?** extrem de utile
in demersul nostru de redescoperire a primelor culegeri de joc popular din
zona respectivd, demersuri efectuate de un specialist etnocoreolog. Asa cum
am mentionat anterior, zona Vrancea s-a bucurat de timpuriu de cercetare
stiintifica a culturii populare in general, in comparatie cu multe zone ale tarii,
preocuparea pentru dansurile populare lipsind aproape in totalitate, cu
exceptia ritualului funerar care a starnit interesul specialistilor, dar doar din
punct de vedere ritual si nu neaparat din considerente sociale, coregrafice,
artistice etc., asa cum puncta si Anca Giurchescu in anul 1957. Potrivit
etnocoreologului Anca Giurchescu, prima cercetare din Vrancea care a pus
accentul pe culegerea repertoriului coregrafic in relatie cu momentele rituale,
ceremoniale si sociale in care era interpretat si, in relatie cu celelalte arte pe
care dansul popular le implica, respectiv muzica si poezia populard, a avut

loc in anii ’50 ai secolului trecut.

Aceastd culegere s-a desfasurat in zona nordica a judetului si au
participat specialisti ai Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Brailoiu” al
Academiei Romane. Localitatile selectate au fost: Birsesti cu satul Topesti,

Negrilesti si Tulnici cu satul Coza, fiind situate pe valea mijlocie a Putnei si,

3\ H. H. Stahl (coord), Nerej, un village d’une région archaique, Monographie
sociologique, vol. |, Les cadres cosmologique, biologique, historique et psihique; vol. Il, Les
manifestation spirituelles; vol. III, Les manifestation économique, juridiques et
administratives unité, procés et tendances sociales, Institut de Sciences Sociales de
Roumanie, Bucarest, [1939].

4y, Anca Giurchescu, Jocurile din Vrancea, Revista de Folclor, anul 1, nr. 3-4, Bucuresti,
1957, pp. 55-76; Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, Folclor coregrafic din Tara
Vrancei, Focsani, 1974.
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Paulesti si Spinesti de pe valea rdului Vasui. Printre aspectele legate de
modernizarea comunitatilor vrancene, in special schimbarea radicald a
ocupatiei principale (de la munca la padure ca proprietari si cresterea
animalelor, amintind aici si de transhumanta pe care o practicau vrincenii), la
lucrul la LF.E.T., inlocuirea pieselor de port popular specific locului cu cele
de Muscel pe care le cumparau din targ s.a., ritualurile de inmormantare se
pare ca au reprezentat fenomenul care s-a conservat cel mai mult, cel putin la
nivelul memoriei culturale local-zonale, fiind implicat si jocul popular dupa
cum citam: ,,[...] jocul de la priveghi, practicat si astdzi, prin faptul ca
intrebuinteaza masti, cd imbina jocul cu pantomima grotescd, elementele
teatrale cu cele mai vechi rituri pagane, constituie o problema pe cat de putin
cercetatd, pe atat de interesantd, pentru studiul unor manifestari cu caracter

arhaic.”?*

Culegerile din Vrancea efectuate de specialistii etnocoreologi au fost
realizate in trei etape cu distantd de zece ani intre ele astfel Incat evolutia
dansului popular a putut fi vizibila foarte bine. Asadar, prima culegere a avut
loc 1n anii *50 in localitatile: Birsesti, Topesti, Negrilesti, Tulnici si Paulesti;
a doua, in anii 60, in satele: Naruja, Nereju, Paltin, Spulber si Soveja, iar cea
de-a treia etapa a avut loc in anii *70 in satele: Coza, Haulisca, Spinesti si cu
o revenire in Tulnici si Paulesti, dupd o perioadd de aproximativ 20 de ani,

acestea facand parte din reteaua de sate in care s-au facut culegeri 1n anii ’50.

In ceea ce priveste metoda de culegere a dansurilor, in prima etapa

acestea au fost notate direct pe teren, folosindu-se sistemul de notare a

#5 Anca Giurchescu, art. cit., p. 57.
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Institutului de Etnografie si Folclor®*®, iar in 1966 si 1974 s-a folosit pelicula

cinemato graﬁcz?l.z47

Pentru interpretarea informatiilor si inlesnirea intelegerii functionarii
grupurilor umane din mediul rural, dar mai ales pentru a evidentia importanta
pe care manifestarile choreice le-au avut in viata satului, vom folosi o
structura bazata pe: contextul social al dansului, contextele sociale care
apartin ciclului vietii si contextul obiceiurilor calendaristice si legate de

munca.
1. Contextul social al dansului popular

In cadrul contextelor sociale, dansul indeplineste functii variate prin
care se poate comunica O anumitd anumitd situatie sao o stare, atdt a
interpretului, cat si a auditoriului. Reprezintd un limbaj prin intermediul
caruia se stabilesc de cele mai multe ori relatii interumane, cum era, de pilda,
legarea unor relatii intre tineri cu scopul cisitoriei. Insi dansul popular
implica, totodata, si alte forme de exprimare: muzicald, poetica, gestica, etc.,
dandu-1 acestuia consistentd- importanta, rolul, scopul fiind diferite de la un

context la altul.

In satele romanesti, cel mai important context, ocazia sociala
frecventd de interpretare a dansului, era hora satului, institutie sociald si
culturald, totodatd, impunatoare in mediul rural. In satele vrancene, in

momentul culegerilor amintite incd era vdzut ca ,,un obicei cu functie

% fn anul 1957 s-a finalizat sistemul de notare a dansurior populare creat de specialistii
sectorului de Etnocoreologie in colaborare cu specialisti din diverse domenii de activitate
precum educatie fizica, balet, coregrafie. Sistemul grafic a fost Impartit In doud articole si
publicat de Vera proca Ciortea sub titlul Despre notarea dansului popular romdnesc, in
,Revista de Folclor”, anul I, nr. 1-2, Bucuresti, 1956, pp. 135-171; ,Revista de folclor”,
anul 11, nr. 1-2, Bucuresti, 1957, pp. 65-92.

*TAnca Giurchescu, Filmul ca instrument al cercetdrii folclorice in ,,Revista de Etnografie
si Folclor”, tom 11, nr. 3, 1966, pp. 251-258.
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ceremoniald premaritald, fiind contextul social cel mai important in care
tinerii ce fac parte dintr-o anumita grupa de virsta isi afirma public optiunca

in vederea constituirii unui nou nucleu familial.”?*®

La hora satului putea participa intreaga comunitate, de la copii pana
la batrani, impartindu-se in membri activi si comunitatea care forma
audienta, 1nsd intrarea in hora ca ,,interpret” presupunea si niste conditii
preliminarii legate de varsta, de exemplu: 17-18 ani la baieti si 14-15 ani la
fete, acest context fiind si un ,,prilej de valorizare a individului in raport cu

59249

grupul sau de varsta si sex”"", iar o altd conditie importantd era cunoasterea

in intregime a dansurilor din repertoriul local.

Horele se tineau in toate duminicile in afara posturilor si a zilelor n
care erau nunti in sat. Anca Giurchescu mentioneaza ca la vremea culegerii,
hora, la fel ca in toate satele, avea loc si la toate sarbatorile mari din an, Tnsa
cu o amploare mult mai mare la Paste si la Craciun, la aceste ocazii hora
intinzandu-se pe trei zile. De asemenea, cercetdtoarea puncteaza faptul ca la
vremea publicdrii lucrarii, in anul 1974, au aparut prilejuri noi de joc in
schimbul horei duminicale, cum ar fi, de exemplu, anumite manifestari

culturale organizate de Caminul cultural.

Participarea ca membru activ tinea de niste reguli stricte in cadrul
institutiel horei deoarece persoanele casatorite, chiar si tinerii casatoriti nu
mai aveau voie si joace, functia primordiald a horei fiind cea maritala. In
acest sens, pana aproximativ in anii *60, mentioneaza Anca Giurchescu, in
satele vrancene se faceau niste diferentiri de varsta foarte stricte, hora
desfasuranduse pe trei categorii de varsta concomitent. Asadar, pe prima

treapta se situa hora de copii, apoi hora tinerilor cu varste cuprinse intre 16-

8 Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, op. cit., p. 7.
9 Ibidem.
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19 ani si hora tinerilor cu armata facuta si a recrutilor. Observam, pe de o
parte, atat o integrare intr-o anumita categorie de varsta, in sensul ca fiecare
tandr trecea prin toate treptele, ca printr-un ciclu de studii, iar pe de alta parte
se identifica functiile pe care le capata ocaziile care au in centru dansul
popular. Daca in cadrul horei copiilor accentul este pus pe pregatirea lor, pe
transmiterea unor informatii coregrafice, functia fiind doar de insusire a
miscarilor si a unei conduite potrivite in cadrul interpretarii dansurilor, in
urmatoarele etape hora capata functie premaritala. Pentru organizarea horei
erau alesi doi-trei vatafi care aveau calitati artistice deosebite si proveneau
din familii fruntase ale localitatii, deci aveau si o anumita influenta sociala.
Acestia nu erau numai responsabili de organizarea horei, ci si a altor
obiceiuri care aveau nevoie de un conducator, cum ar fi de exemplu,
Valaritul, un obicei reprezentativ pentru zona. Responsabilitatea lor era sa
stranga banii, tocmeau lautarii, asigurau locul desfasurarii horei, dar aveau si
atributia sau mai degraba se bucurau de rolul de conducatori ai horei,

comandau jocurile etc.

Consultind informatiile de specialitate, observam cd in multe sate
tinerii casatoriti continuau sd mai meargd la hord si, In functie de regulile
locale, jucau sau nu cu si printre tinerii necasitoriti. In satele vrincene
acestia participau doar ca ,invitati” ai tinerilor necasatoriti, nu jucau si nici
nu plateau taxa pentru muzicd, dar in schimb li se daruia un joc, cel mult

doua, la incheierea horei.

lesirea la hord, dupa trecerea prin clacd si sezatoare, marcheaza
cumva schimbarea statutului social, de la acela de copil, la cel de tanar
pregatit pentru casatorie. De aceea, intrarea in hord, in hord ca institutie,
capatd un caracter ceremonial, Tn special pentru fete, aceasta avand loc la

sarbatori mari din an, precum Pastele sau Craciunul, moment pentru care fata
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se pregdtea cu atentie si cu emotie cosandu-si 0 ie, in taina, care sa atraga
atentia atat a auditoriului, cét si a participantilor directi — tinerii din hora. De
cele mai multe ori, potrivit normelor de conduita, fata nu avea voie sa refuze
o invitatie la joc, altfel fiind sanctionatad de baietii participanti, insd in aceasta
prima hord fata se putea opune dacd considera ci nu este pregatiti. In
localitatea Birsesti, mentioneaza cercetdtoarea amintita, la intrarea unei fete
in hord se obisnuia ca in timpul jocului sd se simuleze o Impotrivire, un fel
de ,,luptd” simbolica, la fel ca in momentul ceremonial al nuntii cand familia
miresei s-ar opune s-o dea. Prin aceasta simulare de luptd si rapire se
descifreaza caracterul ritual al primei desprinderi a fetei de familie si
pregitirea ei pentru urmadtoarea desprindere/despartire din cadrul
ceremonialului nuptial, marcatd tot prin gesturi rituale. Intrarea in hora sub
acest chip se desfasura dupa cum citam: ,,se obisnuieste ca fata sa fie «trasa
in hordy, In timp ce feciorii trec cu jocul pe langa ea. De obicei rudele care 0
insotesc se opun formal tragdnd-o Tnapoi. Dacd fata ramane in joc, actul

investirii ei cu un nou statut social este pecetluit printr-un lung chiot.”?*°

Urmarind evolutia horei vrancene, in anii ’70 cercetdtorii au observat
ca fetele plateau taxa de participare, chiar dacad era o suma micd, insa
organizarea horei si desfasurarea jocului propriu-zis erau tot in atributia
baietilor. Acestia Incepeau jocurile si chiar si in cele de grup, fetele erau
invitate dupa ce baietii incepeau deja. In anii *70 incid mai erau valabile
normele de comportare in cadrul horei in sensul ca fata care refuza invitatia
unui baiat de a juca, era exclusa din joc si 1 se interzicea prezenta pentru o
anumitd perioadd. Se observa, astfel, unitatea sociald a comunitatii si
obligarea, pana la urma, prin niste legi nescrise, dar bine stiute de toti, ca

fiecare individ sa dea seamd de orice opunere de a fi in contact cu ceilalti

20 pidem, p. 9.
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membri ai comunitdtii apartindtoare indiferent de ocazie. Aceste aspecte
reies si dintr-o notd prin care cercetdtoarea puncteazd cd interzicerea
participarii la hora era posibila si daca fetele nu primeau cetele de colindatori

o o . . 251
din timpul obiceiurilor de Craciun sau de Paste.

Referindu-ne la repertoriul de dansuri, acesta nu a putut fi niciodata
fix deoarece intotdeauna au existat noi gusturi artistice, ,,provocari”’ venite
din zonele invecinate, dar si anumite ,,impuneri” venite din partea
muzicantilor care, nu intotdeauna ficeau parte din comunitatea unde erau
tocmiti sa cante. Influente majore, in general, in repertoriile coregrafice din
tard, au existat si prin prisma transhumantei, care a dus la multe schimburi
repertoriale Intre comunitati — Vrancea fiind o zond in care se pare cd s-a
practicat transhumanta. Trebuie sd punctdm si faptul cd Vrancea este un judet
de la ,marginea” Moldovei si existenta unui repertoriu pur moldovenesc,
dacd asta cautdm, aproape cd nu a fost posibila fiind la punctul de confluenta
cu Muntenia. Repertoriul identificat in ultima campanie de culegere, in anii
70, reprezintd un numdr destul de consistent de jocuri cunoscute de
comunitate in conditiile in care in acea perioadd multe jocuri locale din toata
tara au fost Inlocuite cu cele impuse de coregrafi locali, in cadrul activitatilor
cultural-artistice desfasurate la Caminul cultural. Acestea erau impartite in
jocuri de grup precum: Sarba, Hora, Hora lui Gheorghezsz, Tardneasca,
Jumatate de brau, Munteneste, Paltineanca sau Paltineste si, jocuri de doi,
numite in zona si ,Invartite”: Polca, Oita, Ovreicuta, Ciobanasul, Rusasca,
Floricica, Banu Maracine, Sotisu. De asemenea, cercetatorii au observat la
vremea respectiva si patrunderea jocurilor orasenesti: Tango, Foxtrot, Vals,

Twin, Malagamba, Pinguinul, intrate rapid in repertoriile de jocuri tardnesti.

1 yezi Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, op. cit., nota 9, p. 28.

2 Hora lui Gheorghe apare ca joc specific zonei, Gheorghe fiind un lautar vestit din
localitaeta Naruja, Vrancea,. V. G.T. Niculescu-Varone, Elena Costache Gainariu-Varone,
Dictionarul jocurilor populare romdnesti, Editura Litera, Bucuresti, 1979, p. 89.
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Acestea au fost candva niste jocuri populare, dar ale altor popoare, intrate in
repertoriul de dansuri ordsenesti in prima instanta si fiind considerate dansuri
moderne, odatd adoptate si de comunitatile rurale au constituit o punte spre

modernitate din punct de vedere coregrafic.

Impletirea dansurilor traditionale roménesti cu cele moderne, a dus la
0 ,,aculturatie” coregrafica, dacd putem spune asa, combinand tinutele noi cu
miscari vechi astfel incat au luat nastere Sdrba in perechi ca un substitut al
Foxtrotului si Hora in perechi ca un substitut al Tangoului, pliindu-se foarte
bine pe ritmul si tempoul redate de muzicantii romani, aceasta forma fiind
comund in contemporaneitate in multe zone ale tarii, dar in special 1n

Moldova si in zonele subcarpatice: Dambovita, Prahova, Buzau.

In ceea ce priveste succesiunea jocurilor din ciclul local, vrancenii nu
au avut o forma fixd, cum s-a atestat in multe zone ale tarii, in special in
Transilvania s1 Banat, dar au avut o anumitd ordine in interpretare:
deschiderea cu hora sau sarba, jocuri de grup si de doi, alterndnd in ultimul

timp al existentei horei satului cu dansurile moderne amintite.

Patrunderea dansurilor ordsenesti In mediul rural a dus treptat la
insusirea lor de comunitate si indepartarea celor traditionale, mostenite.
Astfel, intreaga desfasurare a horei de odinioard a inceput sd nu mai aiba
aceeasl amploare, dar nici importantd, atat pentru participantii activi, cat si
pentru cei care formau audienta. In acest context hora a fost inlocuita cu
balul care era o manifestare nocturnd, in spatii inchise, cu participanti mai
putini si cu o mai putina diversitate sociala, ludnd, in mare parte, forma unor
intruniri ale elitelor unde dansurile moderne erau acceptate in detrimentul

celor taranesti.
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2. Contexte sociale apartinand ciclului vietii

Unul dintre contextele sociale apartinand ciclului vietii era Valaritul,
un obicei care avea loc in ziua de Paste, apartindnd perioadei premaritale.
Flacaii (valarii) mergeau din casd in casa calare pe cai, 1n special la casele
unde erau fete de maritat, urand gazdelor de bine, totul terminandu-se cu
ridicarea gazdelor pana la grinda. Ceata avea o organizare ierarhica, fiecare
membru al cetei fiind responsabil de anumite gesturi/activititi in timpul
uratului. Toate acestea, impreuna cu steagul, apropie obiceiul foarte mult de
ceata de feciori din Transilvania si, de ce nu, afirma cercetdtoarea, chiar de
ceata cilusarilor. In ceata de valari erau trei feciori cu functie importanta:
seful (vataful), ,.fratele” sefului si zaraful. Urarea valarilor era rasplatita cu
bani, vin, colaci si oud pe care le strangeau ,,closcarii” — tinerii iesiti de
curand la hord, iar gazdele care aveau fete in hora isi aratau bundstarea
daruind mult mai multe produse. Obiceiul era Incheiat cu o petrecere cu joc
(refenea), tinutd la o casa aleasd unde imparteau si darurile primite. In 1957,
aceeasl cercetatoare descria momentul petrecerii astfel: ,,Cu banii strngsi de
la valarit, se cumpard vin, iar mancarea stransa este adusa toata la o gazda
dinainte stabilita. Dupa ce intreaga ceata s-a ospatat impreund cu muzicantii,
se indreapta spre locul de joc. Intreaga petrecere poarti numele de «refeneax.
Locul refenelii diferd de la sat la sat: la Birsesti de exemplu este insasi
«salonul» de joc, astfel ca la petrecere participa si fetele.”? Prin aceastd
micd petrecere din cadrul obiceiului valaritului se ficea trecerea de la
perioada de post, cand jocul era oprit, la hora satului care Incepea din acea zi

care avea cea mai mare amploare din an.

Alt obicei din ciclul contextelor sociale care apartineau ciclului vietii

era Surdatia, comun pe arealul tarii noastre, dar cu o desfasurare variatd de la

%3 Anca Giurchescu, Jocurile din Vrancea... art. cit., p. 57.
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o zoni la alta. In Vrancea, prinderea suratelor se desfisura in paralel cu
Valaritul, obicei la care participau fete intrate in hord, marcandu-se, astfel, si
apartenenta la un anumit grup de varsta. Intreaga desfasurare avea loc intr-un
loc stabilit, la casa uneia dintre fete sau chiar si la Caminul cultural, aducand
cu ele oud rosii, pascad si colac. Jurdmantul insurdtirii se facea prin
schimbarea colacilor, ,,pupezelor” intre ele si prin rostirea unor formule
poetice cu valente magice prin care se legau sa fie surate, totul fiind urmarit
de un fecior care lua parte direct ajutandu-le la efectuarea schimburilor.
Obiceiul era incheiat cu un joc, reprezentand pecetea realizarii unui act ritual.
In localitatea Negrilesti petrecerea cu joc al nsuritirii era singurul moment
in care hora satului, daca intreaga manifestare avea loc la Caminul cultural,
apartinea exclusiv  fetelor, acestea preludnd toate gesturile si
responsabilitatile baietilor: plateau muzica, Incepeau si comandau jocurile,

invitau feciorii la joc.

Asa cum reiese si din exemplele din articolul nostru, in satul
romanesc cele mai multe obiceiuri sau manifestdri sociale aveau functie
premaritala. in cadrul unor intruniri ,,mascate” prin munca, de obicei, tinerii
aveau prilejul sd se intilneascd si sd se cunoascd, legandu-se apoi relatiile

prin cununie.

Nunta este cel mai important context din viata fiecarui individ unde
jocul popular Tncd mai are un rol bine stabilit, fiind prezent in toate actele
rituale si ceremoniale ca o pecete a infaptuirii lor. Potrivit bibliografiei de
specialitate, nunta vranceand se potrivea cu expresia comuna ,,nunta de trei
zile” deoarece prin activitdtile si obiceiurile desfasurate de cele mai multe
ori, incluzand si logodna, nunta incepea chiar de joi si dura pana luni sau
marti. Dansurile din cadrul nuntilor vrancene se pot imparti in dansuri din

repertoriul comun, activ la hora satului sau nu, dar interpretate de batrani,
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marcand unele acte rituale sau reprezentau trecerea de la o stare la alta si
dansuri cu functii rituale exacte. Din randul celei de-a doua categorii au fost
identificate doua jocuri din familia horei, anume Dantul miresei si Nunta
(Nuneasca), capatand functii diferite prin interpretare in mai multe momente.
Primul moment cu joc era sdmbata seara cand aveau loc ,,vedrele” la casa
miresei. Din desasurarea vedrelor se intelege o reinterpretare in viata laicd a
ceremonialului religios din cadrul cununiei religioase cand mirii si nasii dau
roatd mesei ,,Isaia dantuieste”, moment cu joc imitat n multe sate, numit De
trei ori pe dupd masd. In descrierea vranceand mireasa conducea jocul
inconjurand masa de trei ori, dupa care scotea nunta afard din casa,
continuand si dupa venirea mirelui, simbolizand despartirea mirilor de tinerii
casatoriti. Alt moment al nuntii incheiat cu joc este Udatul, obicei care apare
in majoritatea satelor din sudul si estul Romaéniei, cu participarea
apropiatilor, a familiei si a persoanelor cu rol important in nunta: fratii de
mire, surorile de mireasd etc. In descrierea acestui moment din nunta
vranceana, de asemenea, Danful are un rol important: ,,Mireasa se afla intre
surorile de mireasa. La mijlocul cercului o femeie pune o cofd cu apa legata
cu un frau, si cu un manunchi de busuioc. Cercul se roteste spre stanga de
trei ori, de fiecare datd mireasa atinge cu piciorul cofa si varsa putind apa iar

95254 2 . . . . .
3°%* In cea de-a treia situatie Dantul miresei

a treia oard varsd intreaga cofit
apare la ,,hobotit”, fiind jucat de trei ori de primul vornic al mirelui in jurul
mesei purtand voalul miresei pe o creanga de brad balansand-0 deasupra
capului ei. Acest ritual era finalizat dupa ce nasa ii punea voalul pe cap iar
vornicul trecea creanga de trei ori de-a lungul corpului ei iar apoi o lasa la
picioare. In a patra situatie, la scoaterea miresei din casa, avem de-a face tot

cu o variantd de ocolire a mesei prin joc, de data aceasta sirul fiind condus de

vornic, urmat de ceilalti membri cu rol ceremonial important apoi nuntasii.

%4 Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, op. cit., 12.
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Dintre toate momentele nuntii in care apare jocul, dupa scoaterea
miresei din casa acesta pare sa aiba semnificatia cea mai importantd, numit
acum Hora mare a nuntii sau Nuneasca, inregistrat sub aceastd denumire in
mare parte in zonele: Oltenia, Muntenia, Moldova si cu alte denumiri in
celelalte zone ale tarii. Nuneasca este jocul interpretat inainte sau dupa
cununia religioasa care incheie o etapd a desfasurdrii nuntii, urmand cele de
la masa mare. In timpul acestui joc, nuntasii veniti din partea miresei si cu
cei veniti din partea mirelui se coagulau intr-un singur grup, urmand apoi
mai multe schimburi de replici poetice Intre grupuri, se spuneau oratii, se

platea ,,iernatul miresei”.

Analizand situatiile expuse in care apare jocul, observam ca in cadrul
nuntii vrancene nu existau niste jocuri cu functie rituald sau ceremoniala, ci
interpretate in momente cu o anumitd Incarcaturd acestea capatau functia
respectiva. Asadar, exemplificand prin descrierile anterioare, acelasi joc
popular avea atat functia de a marca iesirea din randul tinerilor necasatoriti,
cat si functia de fertilitate si propitiere si, nu in ultimul rand, integrarea in

noua familie.

Trecand prin obiceiurile din ciclul vietii care implica dansul popular
nu putem sa nu amintim de ceremonialul funebru, care in Vrancea era unul
dintre cele mai interesante momente 1n care se impleteau stari, sentimente,
gesturi si arte de o rard complexitate. Atat jocurile cu caracter social si
divertisment, cat si jocul (dansul) popular in cadrul ceremonialului funerar
din Vrancea (de la priveghi), prin recuzitd, personaje si mod de desfasurare
nu prezintd Intocmai o situatie fara corespondent in alte zone folclorice din
tara, fiind atestat la sfarsitul secolului al XIX — lea, inceputul secolului al

XX — lea si in Bihor, Hunedoara si Muntii Apuseni.”>® Acest ritual a fost in

%5 bidem. p. 32.
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atentia cercetdtorilor incd de la primele culegeri din cadrul cercetarilor
monografice ale Scolii sociologice de la Bucuresti din anii *20 ai secolului
trecut, specialistii fiind chiar martori ai unor astfel de manifestari. Intr-un
cadru organizat in curtea casei defunctului ,,actorii” punandu-si masti de
unchesi si babe (barbati travestiti), in cele mai multe variante descriptive, dau
momentului un caracter comic si grotesc, fiind vazuti ca reprezentanti ai
strimosilor decedati. In cele mai multe variante de descriere a jocului de
priveghi, mosnegii jucau in jurul unui foc fiind legati cu un lant unul de altul,
sau tinandu-se unul de cureaua celuilalt, dand parca sens credintei despre
legédtura dintre lumea de aici si lumea de dincolo si continuarea ideii spitei de

neam In lumea strdmosilor.

Priveghiul-spectacol, dupa descrierea lui Constantin Eretescu, avea
loc in camera in care se afla decedatul sau in camerd si in curte, daca
asistenta era numeroasa. De asemenea, jocul Chiperul era interpretat exclusiv
in curtea casei decedatului. Potrivit regulilor rituale, In casd aveau voie sa
joace numai mascatii, pe cand in curte, toti participantii la priveghi puteau sa
devind membri activi. Aceste aspecte legate de spatiu, interpreti, repertoriul
de jocuri, tinuta, formatia si desfasurarea lor, au fost descrise astfel: ,,Afara
se facea foc in curte. Jucau acolo o Sirba, Hora, din tineret din asta. Se cinta
din fluier, din cimpoi, daca mai venea cite un viorist mai cinta si acela da mai
putin. Mai mult fluier si cimpoi. Din cimpoi cinta unu Ion Radu Latu, a murit
acum, a murit de vreo 12 ani; De tare mai juca, Coragheste, Sirba, numai
barbati jucau la priveghi. Sa mai faceau si femei mascate, da mai rar, asta nu
se prea intimpla”; si, ,,In casd jucau doar mascatii, imprejurul mortului. Nu
fadceau mult cd nu-i prea ldsau nici oamenii; tot asa jucau, cite o Sirba, cite o

orox A . N 2 A
Batuta, cite o De tare, mai mult se strimbau unul la altul.” 56 Asa cum 1n

%8 bidem, p. 36.
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cadrul nuntii erau interpretate jocuri (dansuri) din repertoriul comun, functia
acestora fiind datd de contextul interpretarii, observam, din descrierea
anterioard cd, si in cadrul jocurilor de priveghi, dansurile folosite erau
comune, o exceptie facand Chiperul, ceea ce intareste ideea interpretarii
deopotriva a dansurilor din repertoriul comun atat in cadrul contextelor

sociale, cat si In cele ceremoniale si rituale.

Jocurile de priveghi, asa cum se mentioneaza in lucrarea amintitd, nu
se faceau in mod obligatoriu pentru toatd lumea, ci existau anumite ,,abateri”
de la traditia locald in cazul unei morti tragice, a unui fruntas al satului sau a
unui tanar, avand, insa, frau liber, In cazul batranilor, toate acestea fiind
explicate de anumiti membri ai comunitatii: ,,La tineri ie jale, nu se prea
joaca, la cite vreo hirca de baba se fac ticdlosii dintr-astea. Acolo mor tineri,
ramin copchii, ie jale, nu se prea poate sa rizi. [La batrini] se fac scamatorii,

257 & o
7" Insa, aceste

ticdlosii, joacad mnisca, juoaca biza, de da pe sub falci.
manifestdri nu au numai un corespondent in alte zone ale tarii, ci si in alte
tari din Europa, Africa sau America, bineinteles pentru fiecare zona avand
functii diferite. Raspandirea pe o arie geograficd intinsa in tara noastrd si
totodatd marcarea interzicerii acestui priveghi-spectacol reies dintr-un
document eliberat de conducerea ecleziasticdi din Moldova la mijlocul
secolului al XVIII - lea din care aflam urmatoarele informatii: ,iard nu
cumva sa lasi — specifica documentul, adresandu-se preotilor moldoveni — sa
se facd la morti jocuri, chiote si strigaturi necuvioase sau risuri pind la
ingroparea mortului. Iara de nu va fi cetire, sd saza un om batrin sau si mai
multi la privegheare si sa fie saderea cu tacere, si cu mahniciune, ca asa sa
cade, fiindca toti vom sd facem datoria cea de obste. lara la care mort sa vor

face jocuri, chiote si altele, sd nu-l prohoditi, nici sa-1 ingropati, cd acestea

%7 bidem, p. 32.
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sint lucrurile satanei, care sa fac spre amagirea si pierderea sufletelor celor ce
privesc si spre ingreoiarea celui réposat.”zss. Totusi, variante ale ritualului
au supravietuit in anumite forme pand dupd al Doilea Razboi Mondial,
marcand indeplinirea unui rit de trecere, cu un rasunet in memoria colectiva a
zonel pand in zilele noastre, bineinteles, ultimele ,,infétisari” fiind doar in
filme documentare de reconstituire si in spectacole pe scend.”® Cu toate ci a
disparut din contextul performativ genuin de multd vreme, priveghiul-
spectacol ramane in scrierile de specialitate un ritual arhaic extrem de
interesant inca demn de studiat, iar in memoria colectiva (cat va mai dainui),

un moment unic de divertisment, cat si de conectare cu o lume apusa.
3. Dansul in contextul obiceiurilor calendaristice si legate de munca

Asemeni contextelor sociale amintite si a celor din ciclul vietii, si in
cadrul obiceiurilor calendaristice si a celor legate de munca dansul popular a
fost prezent si a avut un rol important de socializare, divertisment si, totodata
si functie premaritald. Dacad ne gandim la claca si sezatoare, de pildd, acestea
ar reprezenta pasii preliminari intrarii in hord. Din punct de vedere
coregrafic, In desfasurarea clacii si a sezdtorii nu poate fi vorba despre un
repertoriu aparte sau de niste aspecte unice, ci reprezintd niste Stagii de
pregatire pentru includerea in institutia horei: tinerii erau adunati laolalta,
socializau, Invatau dansurile si luau seama de regulile sociale ale comunitatii,
cu mentinunea cd tinerii intrati in hora puteau participa si la claci si sezatori

deopotriva dupa aceea.

Calendarul pastoral era, de asemenea, marcat de diverse intruniri in
cadrul cdrora aveau loc petreceri cu joc. In mod general, pe arealul tarii

noastre, nedeile ciobdnesti aveau o legdturd strdnsa cu trei mari sarbatori

8 Anca Giurchescu, Constantin Eretescu, op. cit., pp. 32-33.
9 https://www.youtube.com/watch?v=AWITLwmK2y0
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https://www.youtube.com/watch?v=AWlTLwmK2y0

crestin-ortodoxe, fiecare marcand un moment/etapa din calenadrul pastoral:
Stantul Gheorghe, 23 aprilie — formarea si plecarea turmelor la munte;
Stantul ilie, 20 iulie — aproximativ mijlocul perioadei de pastorit in munte;
Sfantul Dumitru, 26 octombrie — coborarea turmelor in vatra satului. Nedeia
de la Sfantul Ilie capata o amploare mult mai mare decat celelalte intalniri,
durand de cele mai multe ori si trei zile. Amprenta pastoreasca asupra nedeii
de la sdrbatoarea Sfantului Ilie (Santilia) In zona Vrancea a fost mentionata
in anul 1957 ca un moment de ,,respiro” al ciobanilor, dar nu ca un context
social viu, dupa cum citam: ,In trecut, la Sf. Ilie, bacii si ciobanii coborau de
la munte, pentru a mai sta de vorba cu stapanii turmelor. Cu aceasta ocazie,

- R 2
se ficea hord mare in sat.”?%°

Din punct de vedere al desfasurdrii rituale in cadrul sarbatorilor de
iarna, Vrancea se incadreaza in randul zonelor in care au fost atestate
alaiurile de mascati de tip moldovenesc, avand ca personaj principal Capra,
alaturi de babe, mosnegi, uneori si urs cu tigani, insotiti de un muzicant, de
cele mai multe ori un fluieras. Ceata colinda din casd in casd jucand, iar
miscdrile caprei se aflau intr-o strdnsad legdturd cu ritmul dictat de textul

cantat.

Am redat, pe scurt, asadar, aspectele importante ale ,,vietii” dansului
popular din comunitéti vrancene studiate pe parcursul a doud decenii, inca de
la inceputurile cercetarilor etnocoreologice din Romania, cu dorinta de a
scoate la lumina informatii deja ,,adormite” in fonduri de biblioteca si arhive,
dar de o valoare culturald extrem de importantd. Totodata, speram ca odata
cu revizualizarea unor materiale bibliografice citate, interpretate si

completate sa redeschidem o poartda spre cercetarea folclorului coregrafic

%0 Anca Giurchescu, Jocurile din Vrancea... art. cit., p. 58.
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romanesc atdt de bogat In trecut si atdt de interesant, inca, in

contemporaneitate.
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