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REZUMAT

Cantarea ortodoxa la unison, mai
mult sau mai putin cultivata in
variante ,nationale” similare fin
Grecia, Bulgaria, Romania si Serbia, a
fost de multd vreme integrata
nejustificat In domeniul muzicologiei
istorice. Este o muzica vocala care, In
ciuda regulilor liturgice precis
reglementate, s-a format si cultivat
inca din primele secole ale
crestinismului si de-a lungul istoriei,
in  principal dupa principiile
traditionale transmise oral. Ca si alte
practici muzicale sacre, se
caracterizeaza  printr-un sistem
poetic si muzical specific, greu de
inteles daca nu participi activ la
procesul de interpretare.

CUVINTE CHEIE
cantarea ortodoxda; muzicologie;
transmitere orala; muzica sarbeasca;

INTRODUCERE

In a doua jumitate a secolului al XIX-
lea, In concordantd cu tendintele
predominante de a favoriza tot ceea

AIICTPAKT

JemHOr/NAacCHO IIPAaBOCJIABHO —IIEBAbe,
Mame WJIM BHUIIe Her0BAaHO Yy CJIMYHUM
,HaI[MOHAJIHUM" BapHjaHTaMa y ['pukoj,
Byrapckoj, PymyHuju u Cpbujy, ogaBHO
je HeonpaBJaHO MHTErPUCAHO Y T0Jbe
WUCTOpHUjCKe My3uKoJsiordje. To je
BOKa/HA My3MKa Koja cCe, YIPKOC
NPeLM3HO PeryarCcaHuM JUTYPIyjCKUM
NpaBU/INMa, GopMUpa U KYJITUBHULIE O
NpBUX BeKOBa XpHIUINAHCTBA U KpO3
HCTOPUjY, yTJIaBHOM o
TPaZULIAOHAIHUM yCMEHO
IpeHOLleHUM npuHuunuMa. Kao wu
Jlpyre  cBeTe  My3WYKe  IIPaKce,
KapaKTepHllle ra crequpuyaH oeTCKU
Y My3U4YKH CUCTEM, TEIIKO Pa3yM/bUB
aKo He y4ecTByjeTe akTHBHO y IIpoLiecy
HHTepIpeTanyje.

K/bYYHE PEYU
IPaBOCJABHO MOjakbe; My3UKOJIOTH)a;
YCMEeHHU MPeHOC; CPIICKA MY3UKa;

YBOJ

Y npyroj noyioBvHU 19. Beka, y ckiasy
ca nmpeoBiahyjyhuM TeHAeHIMjaMa J1a
ce daBopu3yje CBe IITO OU TPebdasIo J1a
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ce ar trebui sa reprezinte natiunea
sarba, termenul de  cantare
bisericeasca populara sarba a fost
adoptat oficial ca suport pentru
cantatul In stranele bisericii sarbe.
Unii autori de studii despre acest
mod de a canta, datand de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, au sustinut ca
aceasta traditie vocala este autentica.
Cei mai moderni au fincercat sa
demonstreze ca aceasta traditie era
legatd in radacinile ei de psalmodia
bizanting, dar mai tarziu a trecut prin
transformari, adaptate la
sentimentele oamenilor si ale
oamenilor. Muzicologia sarba a
adoptat teoria, care nu a fost pe
deplin dovedita, ca practica cantarii
in biserica sarba a fost stabilita in
forma sa actuala la sfarsitul secolului
al XVll-lea si inceputul secolului al
XVIll-lea, dupa marea migratie a
sarbilor din Imperiul Otoman in
Imperiul Habsburgic. (Boba, A. C.
2020, 63)

CANTAREA  BISERICEASCA iN
SERBIA MODERNA, SEC. XIX-XX

Cu toate acestea, pana astazi, nu a
fost efectuata nicio cercetare
sistematicd care sa indice sau sa
marcheze legatura dintre cantarea
bisericeasca sarba si  traditia
bizantind a cantului la unison din
istoria recenta. 0 analiza
comparativa a melodiilor
monofonice sarbe si grecesti din
Octoih a ardtat multe asemanari intre
aceste doua traditii, unele diferente
decurgdnd din natura diferita a
notatiei muzicale neumatice si
occidentale, precum si  alte
inconsecvente rezultate din abordari
complet diferite ale procesului de
invatare. cantarea si interpretarea
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npescTaB/ba CPICKY HalMjy, 3BaHUYHO
je YCBOjeH TEepMHH CpIICKO HapoJHO
I[PKBEHO I10jabe Kao MOo/IpIIKa IeBakby
Ha KJIyIU CpIiCKe LipkBe. Heku ayTopu
CTyZyja 0 OBOM Ha4MWHY N€Bamba, KOjU
Jatupajy joumr of Kpaja 19. Beka, 6e3
MKaKBOT apryMeHTa Cy TBPAW/IU Ja je
OBa BOKaJIHA Tpajuliyja ayTEHTUYHA.
HajcaBpemeHuju Cy MNOKylaBa/ivd Ja
JOKaXKy Jla je 0Ba TpaJulyja y CBOjUM
KopeHHMMa 6uja T1oBe3aHa ca
BU3aHTHUjCKOM TMICAJIMOJINKOM, aju je
KaCHUje MpoJia3nuja Kpo3 caMOCTaJlHe
TpaHcdopmalyje, npuJjaroheHe
HapOJHOM M HApPOJHOM oOcehamy.
Cprncka MysHMKOJIOTHja je yCBoOjuja
CXBaTamwe, KOje HHUje Yy TOTIYHOCTHU
JOKa3aHo, [la je Ipakca Iojama y
CPIICKOj LIPKBU yCIIOCTaB/beHA y CBOM
JaHalllbeM OOJMKY KpajeM XVII u
nodyetkoM XVIII Beka, 1ocsie BeJIMKUX
ceoba Cpba y kpajeBe ceBepHO o1 CaBe
u [lyHaBa, of OcMaHCKOT LapCTBa [0
Xa636ypmkor napcrea. (Boba, A. C.
2020, 63)

IIPKBEHO I10JAILE Y CABPEMEHO]
CPBHJHY, 19-20. BEK

MebyTuM, 10 aHaAcC join yBeK HHje
CIIpOBeJIeHO CUCTEMaTCKO
UCTpaXKMBamwe Koje 6M yKasasuo WU
O3HauM/J0 Be3y usMehy cprckor
LPKBEHOT IOjaba U BU3AHTUjCKe
jefHOrJIacHe IIeBayKe Tpajuliyje
HOBYje UCTOpHje. YiopeHa aHaIM3a
CPICKMX M TPYKUX MOHOQOHUX
Mesioavja U3 OKTouxa MOKasazia je
MHOTe CJUYHOCTU HU3MeDy oBe JBe
TpaZiulivje, HeKe pasJiIMKe Koje
[pou3suJase U3 pasjIMuuTe NpUupoje
HeyMaTCKUX M 3alaJHUX HOTHMX
3anuca, Kao U Apyre
HeNoAyJapHOCTH Koje Cy pe3yJsTaT
NOTIYHO PpPas3JMYUTUX IMPUCTYNa
NpoLecy yyemwa. lleBawba U Herosor
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acestuia la slujbele bisericesti,
precum si influenta directa a etosului
popular si a repertoriului popular
asupra cantarii bisericesti (Firca, G).
In secolele al XIX-lea si al XX-lea,
profesorii care predau cantarea
bisericeasca dupa reguli stricte in
scolile teologice sarbe din secolele
XIX si XX, s-au concentrat exclusiv pe
pregatirea practica a elevilor lor, fara
a oferi pregatirea teoretica pe baza
sistemului de opt moduri. Aceeasi
metoda este folosita in perioada
modernd, mult imbunatatita, in care
gandesc si sunt educati teologii sarbi.
Criteriul prin care se apreciaza si se
evalueazd maiestria cantului este
cantarea corectd a unor modele
melodice Intregi, versuri sau replici
ale intregului text (In cel mai bun
caz). Pentru a simplifica metoda, se
cantda dupa modul ales, intr-un mod
popular.

Consecinta acestui »principiu
formativ’ in cantarile bisericesti
sarbe la unison este o urmarire mai
mult sau mai putin stricta a schemei
prin care apar tiparele melodice. In
analiza Octoihului alcatuit de Stevan
St. Mokranjac, care a fost de departe
cel mai important colectionar de
cantec sacru sarbesc, Egon Veles
credea ca a descoperit cheia analizei
notatiei neumaice si a cantarii
bizantine in general.

Asadar, stilul sarbesc de a canta (in
care formula melodica inlocuieste
toti ceilalti parametri) a fost partial
Jresponsabil” si  de abordarea
metodologica initiald a scolilor
romanesti de cantareti bisericesci
din Banat (Brie, M. 2004:89).
Uzitarea formulelor melodice ale
sistemului de opt moduri a fost mult
timp in  centrul cercetarilor

n3Bohema Ha GorocayxemrMa Kao U
JUPEKTHOT yTUlaja HAPOAHOT eToca
Y HapO/JIHOT penepToapa Ha I[PKBEHO
nojame.( Firca, G)

HactaBuuuu koju cy y 19. u 20. Beky
npefaBa/ii  LPKBEHO Iojakbe IO
cTporumM npasuaumMa (L[pkBeHo mojame
ca [MpaBOM) Ha CPIICKUM GOT0C/I0BCKUM
mKosiama y 19. u 20. Beky, GoKycupamu
Cy Ce UCK/bYYMBO Ha MPAKTUYHY OOYKY
CBOjUX yY€HHKa, 6€3 laBat-a IPeTX0/He
TEOpUjCKE OCHOBE CUCTEMa 0OCaM
HayvHa. ICTM Ha4MH ce KOPUCTU U y
MOJIEPHOM TEPUOAY, MHOTO M060Jb-
IIIaHOM, V¥ KOMe Ce MHCJIe U 06pasyjy
CpIICKH TeoJs103u. KputepujyM mo kome
Ce MeBavKO MajCTOPCTBO NpOLewyje U
oliewYje jecTe MPABUJ/IHO NIEBAbE LETUX
MeJIOJIMjCKUX 00pasalla, Ha CTHUXOBe
WJIM pefioBe LiesIoT TeKcTa (Y Haj6osbeM
orydajy). Jla  6u ce  Meropn
nojeJHOCTaBUO, TMeBa ce MpeMa
1M3abpaHOM MOJYCy, Ha TOMyJlapaH
HauuH. [locieguna OBOT
»POPMaTUBHOT MPHUHIMIA” Y CPIICKUM
je/THOTJIaCHUM IPKBEHUM HamneBHMa je
Mambe-BHIIle CTPUKTHO npaheme cxeme
KpO3 KOjy Ce jaB/bajy MeJIOJAUjCKU
obpacuy. Y aHammsu OKTouXa Kojy je
cactraBuo CteBaH CT. Mokpamaly, Koju je
(97 00) y06eI/JbBO Haj3Ha4YajHUjH
CaKyIJbad CpIICKe cBeTe necMe, Eron
Besec je BepoBao /ia je OTKpHO KJ/byY 3a
aHa/JM3y  HEyMCcKe  HoTauuje U
BU3aHTH]jCKOT I10jakba YOIILITE.

360r TOra je CpIICKY CTHJI [IEBAbA (Y KOMe
Menofvjcka ¢opMysia 3aMelyje CBe
ocTajie mapaMeTpe Koju OKTOMX 4YWHE
CJIOKEHUM  MECHMYKUM  CHCTEMOM)
JleJioM 6HO0 ,0AroBopaH’ 3a IMOYETHH
METO/IOJIOIIKA ~ TPUCTYI  PYMYHCKHX
IIKOJIa IIPKBEHOT NeBatbha y baHaty. ( Brie,
M. 2004:89) [letekuyja, kiacuduKalyja
Y OIKC MeJIOAWjcKUX popMyJsia cucreMa
ocaM Mojyca JAyro je 6una y ¢okycy
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muzicologilor din scolile teologice
din Banat (Arad si Caransebes) in sec.
XIX-XX. ( Boba, A. C. 2020, 96)

Desi activitatea muzicala in Serbia si
Voivodina existd inca din prima
jumatate a secolului al XIX- lea,
istoriografia muzicald sarba sustine
ca istoria lor a Inceput cu Kornelije
Stankovic¢. Se crede ca acest lucru se
datoreaza faptului ca, pe de o parte,
istoria predecesorilor sai nu a fost
suficient de cunoscuta si, pe de alta
parte, ca Kornelije Stankovi¢ i-a
depasit cu pregatirea sa profesionala,
asa ca nu numai creatia muzicald
profesionala incepe cu el, ci de
asemenea, o anumita directie
nationala (In curs de desfasurare),
care, asa cum vom vedea in istoria
muzicii sarbe din secolul al XIX-lea,
va Incepe sa se dezvolte din ce in ce
mai mult.

Muzica religioasa sarba din Banat a
cunoscut doua directii diferite de
dezvoltare. Pe de o parte, muzica
strict bisericeasca dezvoltata in
cursul ei firesc, a creat o muzica
specificd, cu multe elemente
interesante, despartitd oarecum de
originea ei bizanting, in cadrul unor
reguli, caracterizate printr-un
anumit stil de interpretare. In Banat,
aceastd muzica se  numeste
Karlovacko pojanje, asa-numitul cant
bisericesc popular (ciant popular
bisericesc), folosit atit de catre
oamenii educati, cat mai ales de catre
oamenii de rand.

Cantecul bisericesc de Karlovac a fost
inregistrat pentru prima data in forma
scrisd moderna de compozitorul sarb
Kornelije  Stankovi¢ (1831-1865).
Personalitatea lui Stankovi¢ este
semnificativa pentru noi, mai ales
datorita faptului ca a fost primul
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UCTPKVBarba MY3HMKOJIOTA M3 LieHTapa
TeOJIOIIKOT 06pa3oBamba y baHaTy (Apaf,
v KapaHce6ern) y XIX-XX Beky. ( Boba, A.C.
2020,96)

Hako My3udka siesjaTHoCcT y Cpouju 1
BojBoayHM IOCTOjY 01 IIPBE MOJIOBUHE
19. BEKa, CpIICKa My3HU4Ka
ucropuorpaduja TBpAU [Ja je HUXOBA
ucropyja nmnodena on KopHenuja
CrankoBuha. CMaTpa ce /a je Tako jep,
C jefHe CTpaHe, WUCTOpHja HETOBUX
NpeTXOAHUKAa HUje O6uaa J0BOJLHO
II03HaTa, a C Apyre CTpaHe, LITO X je
Kopnenuje CrankoBuh CBOjUM
CTPYYHUM ycaBplllaBakbeM
IpeBasHyllIao, Na 0f kera He NOYHUHbe
caMo  npodecHOHANHO  MY3UYKO
CTBapaJaliTBO, ald U H3BeCTaH
HalMOHAJHU (Tekyhu) mpaBal, Koju
he, kao mTo heMo BUAETH Y UCTOPHjU
cprcke Mysuke of; 19. Beka, lo4eTH cBe
BHULIIE /1A Ce pasBHja.

Cpncka Bepcka My3uMka u3 baHara
JloKMBeJIa je JiBa pas/M4WTa IpaBLa
pasBoja. C jeiHe cTpaHe, CTPOro LpKBeHa
MYy3UKa ce  pasBHjaJla  CBOjUM
NPUPOAHMM  TOKOM, HacTajasa je
cneuMpuyHa My3MKa, C€a  MHOTO
3aHVMJ/BUBHX eJleMeHara, am
BpEMEHOM M MOMaJO O/iBOjeHa Of
BHU3aHTHjCKOI TIOpeKJId, Yy OKBHUPY
oApeheHrX paBUJIa, KOjy KapaKTepHiLe
ofpeheHu ctui1 usBohera. Y banary ce
0Ba My3HKa Ha3uBa KapsioBauko nojatbe,
jep je Tako3BaHO HApOJHO LPKBEHO
neBame (I[PKBEHO-HAPO/HO II0jarbe),
KaKo 0f, 00pa3oBaHMX, a jolI BULIE Of
OOUYHUX JEYU.

KapsioBauky HapoiHy LpKBeHy IecMy
IpBU je 3abeseXXM0 Yy MOJAEPHOM
IMCAaHOM OOGJIMKY CPIICKA KOMIIO3UTOP
Kopnenuje CraHkoBuh (1831-1865).
[lpescTaB/bao je UCTaKHYTY JIMYHOCT
CpucKke Mysuuke wucropuje. CTaHKoO-
BrheBa JIMUHOCT je 32 HAaC 3HAYajHa,
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cercetator care s-a ocupat in mod
deosebit de  salvgardarea  si
valorificarea cantului bisericesc din
Sremski Karlovci. in 1864, cu un an
inainte de moartea sa, a treia parte a
operei sale a fost tiparita sub titlul
Cantarea bisericeasca ortodoxa la
poporul sarb, o lucrare de cercetare de
o importanta deosebita pentru urmasii
sai. Istoria muzicii corale sarbe incepe
in secolul al XIX-lea cu lucrarile lui
Kornelije Stankovi¢. (Demenescu, L. V.
2008:37)

O mare parte din activitatea muzicald a
lui Stankovi¢ este dedicatd muzicii
bisericesti. Aceste creatii au fost
rezultatul sederii lui la Sremski
Karlovac si nu sunt doar o lucrare
melograficd. Dupd ce a notat toate
cantarile care se canta pe tot parcursul
anului cu sarbatorile corespunzatoare,
Stankovi¢ le-a armonizat si le-a
adaptat pentru un cor mixt (chiar si
cele care, de reguld, sunt cantate de
preoti la unison). Dar armonizarea
tuturor acestor cantari a fost intr-
adevar o lucrare de pionierat, pentru
ca pana atunci practica muzicalda se
limita numai la transmiterea orala si la
cantatul la unison.

CONCLUZII

Cantarea ortodoxa unison, mai mult
sau mai putin cultivata in soiuri
Jnationale” similare 1in Grecia,
Bulgaria, Romania si Serbia, a fost de
multd vreme integrata nejustificat in
domeniul muzicologiei istorice. Este
0 muzica vocald care, In ciuda
regulilor liturgice precis
reglementate, s-a format si cultivat
inca din primele secole ale
crestinismului si de-a lungul istoriei,
in  principal dupa principiile

1oceGHO 300T YHIbEHUIIE A je OH 6UO
pPBU HCTPaXHUBa4y KOju ce
JebUHUTHBHO GaBHO MPUO/IKABAHEM
Y KamuTaJU3alyjoM I[PKBEHOT Mojarka
Ha kiynd y Cpemckum KapsoBuyma.
['oguHe 1864, roguHy AaHa Mpe Herope
CMPTH, LITaMIIaH je Tpehu /Ieo HeroBor
Jlena mojJ, HasuBoM [IpaBocsiaBHO
L[DKBEHO TOjalbe y CPICKOT Hapo/a,
UCTPOKUBAYKO [JIeJI0 Of, TOCEGHOT
3Hayaja 3a Werope notomke. Mcropuja
CPIICKe XOpCKe My3UKe MHouume y 19.
Beky JesiiMa KopHesja CrankoBuha.
(Demenescy, L. V. 2008:37)

Benuku Jleo CTaHkoBUheBe My3UUKe
JleJaAaTHOCTH TIocBeheH je IIPKBEHO]
MY3ULH. Oge TBOpPEBUHE cy
HacTajJleTokoM 6opaBka y CpeMckuM
KapJsioBiiriMa 1 HUCY camo MeJiorpadcko
Jlesio. 3anyvcaBlIM CBe HameBe Koje ce
neBajy TOKOM LeJie TOoAuHe Y3
onrosapajyhe cnaBe, CTaHKOBUh UX je
ycarjlacio v IpUiaroivo 3a MelioBUTH
x0p (YaK ¥ OHe KOje, N0 [TPaBUJy, IIeBajy
CBELITEHHIM y jedaH rJac). A
ycarjialllaBatbe CBUX OBHX HaleBa
3auCTa je 6UJI0 He caMO TMOHUPCKO J1e/10
Beh U BesIMKa YMETHOCT, jep je [0 Taja
My3W4Ka Mpakca OW/ia orpaHUyeHa He
CaMO Ha YCMeHO MpeHolleke Beh U Ha
jeTHOTJIaCHO NeBakbe.

CONCLUSIONS

JemHornacHO MPaBOC/IABHO —IIEBAHbE,
Mae WU BUILIE HETOBAHO Y CIMYHUM
yHaIllMOHAJIHUM" BapHWjaHTaMma y ['pukoj,
Byrapckoj, Pymynuju u Cp6ujy, 0laBHO
je HeomnpaBJIJaHO WHTErPUCAHO y MOJbe
HUcTOpHjcke  Mysukosordje. To je
BOKa/HA My3UKa Koja Cce, YIpPKOC
NPEeLM3HO peryJMCcaHuM JINTYPrUjCKUM
paBWINMa, GopMUpa U KYJTUBUILIE OF
NpBHUX BEKOBAa XPHWINNAHCTBA W KpPO3
VICTOPYjy, YIJIaBHOM MO TpaJULUOHAI-
HUM YCMEHO NpEeHOLIEHUM
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traditionale transmise oral. Ca si alte
practici muzicale sacre, se
caracterizeaza printr-un sistem
poetic si muzical specific, greu de
inteles daca nu participi activ la
procesul de interpretare.
(Demenescu, L.V. 2009)

npuHipnuMa. Kao u  jpyre cBete
My3W4Ke [pakce, KapakKTepHile ra
cnerpyUyaH TOETCKU U MY3WUYKU
CUCTEM, TelIKO pa3yM/bUB aKo He

y4ecTByjeTe aKTHBHO Yy  MpOLECY
HWHTepIIpeTaLyje. (Demenescu, LV.
2009)
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