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REZUMAT

Cantarea ortodoxa la unison, mai
mult sau mai putin cultivata In
variante ,nationale” similare in
Grecia, Bulgaria, Romania si Serbia, a
fost de multd vreme integrata
nejustificat In domeniul muzicologiei
istorice. Este o muzica vocala care, In
ciuda regulilor liturgice precis
reglementate, s-a format si cultivat
incd din primele secole ale
crestinismului si de-a lungul istoriei,
in  principal dupa principiile
traditionale transmise oral. Ca si alte
practici muzicale sacre, se
caracterizeaza printr-un sistem
poetic si muzical specific, greu de
inteles daca nu participi activ la
procesul de interpretare.

CUVINTE CHEIE
cantarea ortodoxa; muzicologie;
transmitere orala; muzica sarbeasca;

INTRODUCERE

In a doua jumatate a secolului al XIX-
lea, in concordanta cu tendintele
predominante de a favoriza tot ceea

AIICTPAKT

JemHOrJIacCHO TIIpaBOCJABHO IIeBambe,
Mame WM BUIlle HETOBAHO Y CJIMYHUM
,HallMOHAJHMUM" BapyjaHTama y ['puKoj,
Byrapckoj, PymyHuju u Cpbuju, o1aBHO
je HeolpaBJaHO UHTErPUCAHO Yy I0Jbe
UCTOpUjcKe My3ukoJsioruje. To je
BOK&JHa My3HWKa Koja ce, YHpKOC
MIPEL3HO peryJIMCaHUM JIMTYPrHjCKUM
NpaBUWINMa, pOpMUpPA U KYJITUBULIE OF
NpBUX BEKOBa XpHUIINAHCTBA U KpO3
HCTODPH]y, yTJIaBHOM o
TPaJALMOHAIHUM YCMEHO
NpPEeHOLIeHWM INpHHIMNKMA. Kao wu
Jlpyre  CBeTe  My3W4YKe  IIPAKCe,
KapakTepHuiLe ra cnequduyaH NoeTcKu
Y MY3W4KH CHUCTeM, TeIKO pa3yMJ/bUB
aKo He y4eCTByjeTe aKTUBHO y [IpoLecy
HMHTepIpeTaLyje.

K/bYYHE PEYH
[PaBOCJIaBHO I0jalbe; MY3UKOJIOTH]a;
YCMEHU NPEHOC; CPIICKA MY3HUKa;

YBO/,

Y apyroj nosioBruHHU 19. Beka, y ckiaay
ca npeoBaahyjyhuMm TeHaeHujamMa 1a
ce daBopusyje cBe 1UITO 61 Tpebasio J1a
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ce ar trebui sa reprezinte natiunea
sarbd, termenul de  cantare
bisericeasca populara sarba a fost
adoptat oficial ca suport pentru
cantatul in stranele bisericii sarbe.
Unii autori de studii despre acest
mod de a canta, datand de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, au sustinut ca
aceasta traditie vocala este autentica.
Cei mai moderni au incercat sa
demonstreze ca aceasta traditie era
legata in radacinile ei de psalmodia
bizanting, dar mai tarziu a trecut prin
transformari, adaptate la
sentimentele oamenilor si ale
oamenilor. Muzicologia sarba a
adoptat teoria, care nu a fost pe
deplin dovedita, ca practica cantarii
in biserica sdrba a fost stabilitd in
forma sa actuala la sfarsitul secolului
al XVll-lea si inceputul secolului al
XVIll-lea, dupa marea migratie a
sarbilor din Imperiul Otoman in
Imperiul Habsburgic. (Boba, A. C.
2020, 63)

CANTAREA  BISERICEASCA iIN
SERBIA MODERNA, SEC. XIX-XX

Cu toate acestea, pana astazi, nu a
fost efectuata nicio cercetare
sistematica care sda indice sau sa
marcheze legatura dintre cantarea
bisericeasca sarba si traditia
bizantind a cantului la unison din
istoria recenta. 0 analiza
comparativa a melodiilor
monofonice sarbe si grecesti din
Octoih a aratat multe asemanari intre
aceste doua traditii, unele diferente
decurgand din natura diferita a
notatiei muzicale neumatice si
occidentale, precum si  alte
inconsecvente rezultate din abordari
complet diferite ale procesului de
invatare. cantarea si interpretarea
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[Ipe/iCTaB/ba CPIICKY HALM]jy, 3BaHUYHO
je yCBOjeH TepMHH CpIICKO HapoJHO
L[PKBEHO I10jabe Kao MoIpIIKa IeBaby
Ha KJIyIu cpIicKe LpkBe. Heku ayTopu
CTyZiYja O OBOM HAQuMHY Ie€Bama, KOjU
JaTvpajy jomr o Kpaja 19. Beka, 6e3
HMKaKBOT apryMeHTa Cy TBPAWIH Jia je
OBa BOKaJ/IHA Tpajiuiidja ayTEHTUYHA.
HajcaBpeMeHHju cy MOKylIaBaJU Ja
JIOKaXXy Jia je 0Ba TpaJHulivja y CBOjUM
KopeHHMMa Owia  1moBe3aHa ca
BU3aHTUjCKOM I[ICAJIMOLUKOM, v je
KaCHHMje MMpoJia3uJa Kpo3 CaMOCTalHe
TpaHchopmMailyje, npuiaroheHe
HapoJHOM M HApOAHOM ocehamy.
Cprncka Mys3MWKOJIOTHja je ycCBOjwIa
CXBaTamwe, KOje HUje Yy TNOTIYHOCTHU
JI0OKa3aHo, Ja je Mpakca TMojaka y
CPIICKOj IPKBU yCIOCTaB/b€HA y CBOM
JlaHallllbeM O06JIMKYy KpajeM XVII u
nodyetkoM XVIII Beka, 1ocsie BeJMKUX
ceoba Cpba y kpajeBe ceBepHO o1 CaBe
u [lyHaBa, of, OcMaHCKOr LapcTBa [JI0
Xa636ypmkor 1apcrea. (Boba, A. C.
2020, 63)

IIPKBEHO ITIOJAILE Y CABPEMEHO]
CPBUJH, 19-20. BEK

MebhyTum, 0 JaHAC joll yBEK HUje
CIIpOBeJieHO CUCTEMATCKO
HCTPaXKUBabE Koje 6 yKa3aao Wix
03Ha4YMJ0 Be3y wu3aMehy cprckor
LPKBEHOT TMOjakha U BHU3AHTHUjCKE
jefHOorJlacHe IIeBadykKe Tpajulyje
HOBHUje UCTOPHje. YIIopeJHA aHa/IU3a
CPICKUX M TPYKUX MOHOQPOHHUX
Mesiogvja n3 OKToMXa IOKasaja je
MHOTe CJUYHOCTU HU3MeDy OBe JBe
TpajuLyje, HeKe pasJuKe Koje
[IPOU3UJIAa3€e U3 pas3/InuUTe IpUpoJe
HEYMaTCKUX U 3alaJHUX HOTHUX

3amuca, Kao U JIpyre
HEIMOAYZApHOCTH KOje Cy pe3yJsiTat
HNOTIYHO PpAasJIMYUTUX HPUCTyNa

nponecy y4dyemad. reBakba U ’beroBor
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acestuia la slujbele bisericesti,
precum si influenta directd a etosului
popular si a repertoriului popular
asupra cantarii bisericesti (Firca, G).
In secolele al XIX-lea si al XX-lea,
profesorii care predau cantarea
bisericeascd dupa reguli stricte in
scolile teologice sarbe din secolele
XIX si XX, s-au concentrat exclusiv pe
pregatirea practica a elevilor lor, fara
a oferi pregdtirea teoretica pe baza
sistemului de opt moduri. Aceeasi
metoda este folosita in perioada
modernd, mult imbunatatita, in care
gandesc si sunt educati teologii sarbi.
Criteriul prin care se apreciaza si se
evalueaza maiestria cantului este
cantarea corectd a unor modele
melodice Intregi, versuri sau replici
ale Intregului text (In cel mai bun
caz). Pentru a simplifica metoda, se
canta dupa modul ales, Intr-un mod
popular.

Consecinta acestui »principiu
formativ’ in cantarile bisericesti
sarbe la unison este o urmdrire mai
mult sau mai putin stricta a schemei
prin care apar tiparele melodice. In
analiza Octoihului alcatuit de Stevan
St. Mokranjac, care a fost de departe
cel mai important colectionar de
cantec sacru sarbesc, Egon Veles
credea ca a descoperit cheia analizei
notatiei neumaice si a cantarii
bizantine in general.

Asadar, stilul sarbesc de a canta (in
care formula melodica inlocuieste
toti ceilalti parametri) a fost partial
Jresponsabil” si de abordarea
metodologica initiala a scolilor
romanesti de cantareti bisericesci
din Banat (Brie, M. 2004:89).
Uzitarea formulelor melodice ale
sistemului de opt moduri a fost mult
timp in  centrul cercetarilor

n3Bohemwa Ha 6orociayxemHrMa Kao U
JUPEKTHOT YTHUL@ja HAPOAHOT eToca
Y HapOJIHOT penepToapa Ha IIpKBEHO
nojame.( Firca, G)

HacraBuuu koju cy y 19. u 20. Beky
npefaBalyd LPKBEHO Iojakbe [0
cTporumM npasuaumMa (L[pkBeHo nojarme
ca MpaBOM) Ha CPIICKUM GOTOC/IOBCKUM
mkosiaMa y 19. u 20. Beky, GoKycupaiu
Cy Ce UCK/bYYMBO Ha MPAKTUYHY OGYKY
CBOjUX yU€HHKa, 6e3 JlaBara NPeTX0He
TEOpPUjCKE OCHOBE CHCTEMa OcCaM
HauvHa. UCTH HauMH ce KOPHUCTH U Y
MO/IEPHOM TEPUOAY, MHOTO MM060Jb-
[IaHOM, Y KOMe ce MHC/Ie U 06pasyjy
CpICKU Teos103U. Kputepujym no kome
Ce MeBayKO MajCTOPCTBO NpOoLEwyje U
OLielbYje jecTe NPaBUJIHO TNeBakbe LETUX
MeJIOJIMjCKUX o00pasalja, Ha CTUXOBE
WJIY peJIOBE LIeJIOT TeKCTa (Y Haj6os/beM
oaydajy). Jla  6u ce  MeTox
Nnoje;;JHOCTaBUO, IeBa ce mpeMa
r“3abpaHOM MOJYCy, Ha TNomyJiapaH
HauyuH. [locnenuna OBOT
»QOPMaTHUBHOT MPUHIMIA" Y CPICKUM
je/THOTJIaCHUM LIPKBEHHUM HalleBUMa je
Mame-BHIIle CTPUKTHO npaheme cxeMe
KpO3 KOjy Ce jaB/bad)y MeJIOJUjCKH
obpacuy. Y aHanusu OkTouxa Kojy je
cactaBuo CteBaH CT. Mokpamsal, Koju je
610 y6ea/bUBO Haj3Ha4ajHUjU
CaKyIJbad CpIICKe CBeTe mMecMe, EroH
BeJiec je BepoBao [Jia je OTKpHO K/byY 33
aHa/M3y  HEyMCKe  HOTauuje U
BU3aHTHjCKOT [10jaksa YOIILITE.

360r Tora je CPIICKH CTUJI IeBamba (Y KoMe
Menoavjcka ¢opMysia 3aMerbyje CBe
octasle napaMmerpe Koju OKTOMX 4YMHe
CJIOKEHUM  TNeCHUYKUM  CHCTEMOM)
JleJloM 6Mo ,0AroBopaH” 3a IOYETHU
METOJIOJIOLIKA  MPUCTYI  PYMYHCKHX
IIKOJIa IIPKBEHOT MeBamba y baHaTy. ( Brie,
M. 2004:89) [leTekiyja, Kiacudukanyja
Y onucC Menofvjckux ¢opMysia cucteMa
ocaM Mojyca Ayro je 6una y ¢okycy
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muzicologilor din scolile teologice
din Banat (Arad si Caransebes) in sec.
XIX-XX. ( Boba, A. C. 2020, 96)

Desi activitatea muzicala in Serbia si
Voivodina exista inca din prima
jumatate a secolului al XIX- lea,
istoriografia muzicala sarba sustine
ca istoria lor a inceput cu Kornelije
Stankovi¢. Se crede ca acest lucru se
datoreaza faptului c3, pe de o parte,
istoria predecesorilor sai nu a fost
suficient de cunoscuta si, pe de alta
parte, ca Kornelije Stankovi¢ i-a
depasit cu pregatirea sa profesionalg,
asa ca nu numai creatia muzicala
profesionald Incepe cu el, ci de
asemenea, o0 anumita directie
nationalda (in curs de desfasurare),
care, asa cum vom vedea in istoria
muzicii sarbe din secolul al XIX-lea,
va Incepe sa se dezvolte din ce in ce
mai mult.

Muzica religioasa sarba din Banat a
cunoscut doud directii diferite de
dezvoltare. Pe de o parte, muzica
strict bisericeasca dezvoltata in
cursul ei firesc, a creat o muzica
specificd, cu multe elemente
interesante, despartita oarecum de
originea ei bizanting, In cadrul unor
reguli, caracterizate  printr-un
anumit stil de interpretare. In Banat,
aceastd muzicd se  numeste
Karlovacko pojanje, asa-numitul cant
bisericesc popular (cant popular
bisericesc), folosit atit de catre
oamenii educati, cit mai ales de catre
oamenii de rand.

Cantecul bisericesc de Karlovac a fost
inregistrat pentru prima data in forma
scrisda moderna de compozitorul sarb
Kornelije Stankovi¢ (1831-1865).
Personalitatea lui Stankovi¢ este
semnificativd pentru noi, mai ales
datorita faptului ca a fost primul
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WCTpaKUBaba My3UKOJIOTa U3 LieHTapa
TeoJIOLIKOT 06pa3oBama y baHaty (Apag
v KapaHce6em) y XIX-XX Beky. ( Boba, A. C.
2020,96)

HWako My3uuka fgenaTHocT y Cpbuju u
BojBoAMHM TOCTOjY Of IPBE MOJIOBUHE
19. BEKa, CpIICKa My3U4Ka
vcropuorpaduja TBpAU A je HUXOBA
ucropyja nmnoyena of KopHenuja
CrankoBuha. CMaTpa ce /a je Tako jep,
C jefHe CTpaHe, UCTOpHja HETOBUX
NpeTXOJHUKA HUje O6Waa JAOBOJHHO
MO3HATA4, a C Apyre CTpaHe, IITO UX je
Kopnenuje CrankoBuh CBOjUM
CTPy4YHUM ycaBpllaBambeM
MpPeBa3yvLIaA0, Na 0Of;, bera He MOYUbe
caMo  npodeCHOHAJHO  MY3UYKO
CTBapa/JalUTBO, aJd U H3BeCTaH
HallMOHa/MHU (Tekyhu) mpaBal, Koju
he, kao wto hemo BUAETH y UCTOPUjU
cpIicke My3HKe oZ, 19. Beka, moyeTH cBe
BHILE /I Ce pa3Byja.

Cprncka Bepcka Mysuka u3 banata
JIOKMBeJIa je JiBa pasjiM4yuTa INpaBLid
pasBoja. CjesiHe cTpaHe, CTPOro LpKBeHa

My3HKa ce  pasBHjaia CBOjUM
NPUPOJHUM TOKOM, HacTajasa je
ciequdrdHa  My3MKa, Ca  MHOTO
3aHUMJbHUBHX eJleMeHara, am

BpeMEHOM U I[IOMaJl0 OfBOjeHa Of,
BU3aHTHjCKOT TIOpPEKJIa, y OKBHUPY
o/jpeheHrX MpaBuIa, KOjy KapaKTepulle
ofpeheHu ctui usBohewa. Y baHaty ce
0Ba My3uKa Ha3uBa KapJioBauko nojasbe,
jep je TakK03BaHO HApOJHO LPKBEHO
neBare (IPKBEHO-HAPOJHO II0jarbe),
KaKo 0/ 00pa30BaHUX, a joII BUILE O
OOGUYHUX JBYAU.

KapsioBauky HapozHy LpKBeHy MecMy
ONpBU je 3abefexuo y MOJEPHOM
MMCAHOM OOGJIMKY CPIICKA KOMIIO3UTOP
KopHnenuje CrankoBuh (1831-1865).
[IpencraB/bao je WUCTAKHYTY JIMYHOCT
cpricke Mysudke ucropuje. CraHKo-
BuheBa JIMYHOCT je 3a HAc 3HAYajHa,
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cercetator care s-a ocupat in mod
deosebit de  salvgardarea  si
valorificarea cantului bisericesc din
Sremski Karlovci. in 1864, cu un an
inainte de moartea sa, a treia parte a
operei sale a fost tiparita sub titlul
Cantarea bisericeasca ortodoxa la
poporul sarb, o lucrare de cercetare de
o importanta deosebita pentru urmasii
sai. Istoria muzicii corale sarbe Incepe
in secolul al XIX-lea cu lucrarile lui
Kornelije Stankovié¢. (Demenescuy, L. V.
2008:37)

O mare parte din activitatea muzicald a
lui Stankovi¢ este dedicata muzicii
bisericesti. Aceste creatii au fost
rezultatul sederii lui la Sremski
Karlovac si nu sunt doar o lucrare
melograficd. Dupa ce a notat toate
cantarile care se canta pe tot parcursul
anului cu sarbatorile corespunzatoare,
Stankovi¢ le-a armonizat si le-a
adaptat pentru un cor mixt (chiar si
cele care, de reguld, sunt cantate de
preoti la unison). Dar armonizarea
tuturor acestor cantari a fost intr-
adevar o lucrare de pionierat, pentru
cd pana atunci practica muzicala se
limita numai la transmiterea orala si la
cantatul la unison.

CONCLUZII

Cantarea ortodoxa unison, mai mult
sau mai putin cultivata in soiuri
Jnationale” similare in Grecia,
Bulgaria, Romania si Serbia, a fost de
multa vreme integrata nejustificat In
domeniul muzicologiei istorice. Este
0 muzicd vocala care, in ciuda

regulilor liturgice precis
reglementate, s-a format si cultivat
incd din primele secole ale

crestinismului si de-a lungul istoriei,
in  principal dupa principiile

noceGHO 360T YHHLEHUIIE /1A je OH 6UO
IIpBY VICTPOKUBAY KOjU ce
JebUHUTHUBHO 6aBHO NMPUO/IKaBaH-eM
Y KalUTAIU3aLUjOM LPKBEHOI Iojarba
Ha wiynu y CpemckuMm KapsoBuyMa.
['oguue 1864, rogrHy laHa Npe Hberope
CMPTH, LITaMIIaH je Tpehu Jieo HeroBor
Jena mnopx HasvBoM [IpaBociaBHO
LPKBEHO ToOjalbe y CPICKOT HApoja,
HCTPOKUBAYKO [IeJI0  Ofi TOCeGHOT
3Hauaja 3a HeroBe NMOTOMKe. Mcropuja
CpIICKe XOpCKe My3uKe MHouumbe y 19.
BeKky naenvrMma KopHenuja CtaHkoBuha.
(Demenescuy, L. V. 2008:37)

Benuku neo CrankoBuheBe My3uuke
JIeJTaTHOCTU TOoCcBeheH je IPKBEHO]
MY3ULI. OBe TBOpPEBUHE cy
HacTaJleToOKoM OopaBka y CpeMcKuM
KapsioBimMa 1 HUCy camo Mesiorpadcko
Jleso. 3amvcaBlIM CBe HaleBe Koje ce
neBajy TOKOM lieJie TOAMHE V3
ofroBapajyhe ciaBe, CTaHkoBuh UX je
ycarJiacuo ¥ Mpu/Iaro/ivo 3a MelioBUTH
x0p (Yak U OHE Koje, 10 MPaBUIy, IIEBajy
CBELUTEHUIM VY jemaH Iviac). Aum
ycarJjialllaBalbe CBHUX OBHX HameBa
3aKCTa je 6H/I0 HEe caMO MMOHUPCKO JIeJI0
Beh U BesIMKa YMETHOCT, jep je 10 Taaa
My3HW4Ka Mpakca Ouia orpaHHYeHa He
CaMO Ha YCMeHO TpeHollewke Beh 1 Ha
je/AHOTJIACHO NIEBALE.

CONCLUSIONS

JenHornacHO TIPaBOC/IABHO —IEBalbe,
Matbe WIM BHULe HETOBAHO Y CIMYHUM
L HallMOHIHUM" BapujaHTama y ['puKoj,
Byrapckoj, Pymynuju u Cpbuju, ogaBHO
je HeoNpaBJAaHO UHTETPUCAHO y MOJbe
ucropyjcke  Mysukosiorvje. To je
BOKaJHA My3MKa Koja cCe, YIIPKOC
NpeLU3HO peryJIMCaHuM JIMTYPrHjCKUM
npaBW/IUMa, GOpMHUpA U KYJITUBHILE O
NpBHUX BeKOBa XpHUINhaHCTBA M KpO3
VICTOpHjy, YIJIaBHOM IO TpaJHLOHAI-
HUM yCMEHO NpeHOLIeHNM
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traditionale transmise oral. Ca si alte
practici muzicale sacre, se
caracterizeaza  printr-un sistem
poetic si muzical specific, greu de

npuHiunuMa. Kao u japyre cBete
My3HW4Ke TIIpaKCe, KapaKTepHlie Tra
cnequduyaH TMOETCKU U MY3UYKU
CUCTEM, TeIIKO pa3yM/bUB aKo He

inteles daca nu participi activ la y4ecTByjeTe aKTUBHO Yy  MPOIECY
procesul de interpretare. HWHTepIpeTaLlyje. (Demenescy, L.V.
(Demenescu, L.V. 2009) 2009)
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